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Abstract:
Background and objectives: Many researches have been conducted on the 
relationship between cinema and architecture, often trying to understand 
why and how to show the history and style of buildings or urban spaces 
in the film. In the present research, the main goal is to reverse the trend 
and study the impact of architectural and urban spaces on the story and 
atmosphere of the film.

Methods: In the past few decades in Iran, the term ‘Iranian-Islamic’has 
referred to a type of architecture and urban planning that is often derived 
from local elements, complete with traditional signs and built in line with 
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Islamic and local thinking. On the other hand, one of the most important 
elements involved in the form of films is the scene or the location, which is 
selected and designed according to the genre and story of the movie. The 
location and the scenes in which the film sequences are processed, help to 
create an atmosphere and mood for the film and play an important role in 
providing the correct sense of the story to the viewer. What is addressed 
here, using categorical content analysis, is the ways of representing the 
Islamic-Iranian architecture and urban planning in Iranian post-revolutionary 
films; those which have used location and scene to create meaning and 
concept related to their story. This is discussed in terms of the six categories 
of representation, extracted from Stuart Hall’s theories and quantified and 
scored according to expert opinion in both cinema and urban planning. 
In other words, the analysis is focused on which of the examples has the 
strongest association between the architectural-urban space and the story. 
The research method is basic in terms of purpose and converting qualitative 
data into quantitative.

Results and conclusion: According to the results, the location is one of the most 
important tools that helps the filmmaker in creating the desired mood and 
impact on the viewer. Therefore, an urban-architectural space based on the 
story logic and used with the right thinking and method, will create the 
desired feeling for the viewer, and create a better atmosphere. The analysis 
of the example showed that the films Hamoon, Pary andNar-o Ney in which 
all six aspects of the representation of the urban space are included scored 
higher in terms of qualities sought in this research.
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انقلاب که از لوکیشن و صحنه برای ایجاد معنا و مفهوم مرتبط با داستان خود بهره 
برده اند، با استفاده از روش تحلیل محتوای مقوله ای، تحلیل شده است. ازاین رو در 
شش دسته از انواع بازنمایی به این موضوع پرداخته شده است. مقولات لازم برای 
تشریح نحوۀ بازنمایی فضای شهری در فیلم ها، با توجه به نظریات استوارت هال، 
استخراج گردیده و با نظر کارشناسان هردو زمینۀ سینما و شهرسازی، کمّی سازی 
و امتیازدهی شده اند؛ به این معنا که به تحلیل این موضوع پرداخته شده که در 
کدام یک از فیلم های نمونۀ موردی، بیشترین قرابت و ارتباط بین فضای معماری 
و شهرسازی در صحنه پردازی و داستان فیلم وجود دارد. روش تحقیق در این مقاله 

از لحاظ هدف، بنیادی و تبدیل داده های کیفی به کمّی است. 
نتایج و جمع بندی: طبق نتایج به دست آمده، لوکیشن یا صحنه یکی از مهم ترین 
ابزارهایی است که به فیلمساز در ایجاد حال وهوای مد نظر و تأثیر بر بیننده کمک 
می کند. ازهمین رو، زمانی که نمایش فضای شهرسازی و معماری لوکیشن فیلم 
بر اساس منطق داستانی آن باشد و با تفکر و روش صحیح استفاده شود، به ایجاد 
توجه  با  بهتر کمک خواهد کرد.  و فضاسازی  بیننده  در  داستان  در  نهفته  حس 
به نتایج پژوهش و تحلیل فیلم های نمونۀ موردی پژوهش، فیلم های »هامون«، 
»پری« و »نار و نی«، که هر 6 جنبۀ بازنمایی فضای شهری در آنها لحاظ شده اند، 

با امتیاز بالاتر، از نظر کیفیات مد نظر پژوهش، رتبۀ بالاتری را کسب کرده اند.

چکیده
اهداف و پیشینه: در زمینۀ رابطۀ سینما و معماری پژوهش های بسیاری 
انجام گرفته و هدف در غالب آنها کوشش در فهم دلایل و چگونگی 
نمایش تاریخ و سبک بناهای معماری یا فضاهای شهری در فیلم بوده 
است. اما در این پژوهش، هدف اصلی مشخص کردن میزان اثری 
است که فضاها و بناهای معماری و شهری بر قصه و فضاسازی فیلم 

می گذارند.
مواد و روش ها: در ایران به گونه ای از معماری و شهرسازیِ چند دهۀ 
برگرفته از عناصر  گذشته، ایرانی ـ اسلامی اطلاق می شود که غالباً 
با  مطابق  کارکردی  و  کالبدی  لحاظ  از  و  سنتی  نشانه های  و  بومی 
تفکر اسلامی و بومی باشد. از طرفی، یکی از مهم ترین عناصر دخیل 
در شکل و فرم فیلم، صحنه یا لوکیشن است که بنابر اقتضای ژانر و 
داستان فیلم، انتخاب و طراحی می شود. لوکیشن فیلم و صحنه هایی 
که سکانس ها در آنها پردازش می شوند، به فضاسازی و حال وهوای 
بیننده  به  داستان  از  صحیح  القای حس  در  و  می کنند  کمک  فیلم 
نقش مهمی دارند. بر این اساس در این مقاله، نحوۀ بازنمایی سبک 
از  پس  ایرانی  فیلم های  در  شهرسازی  و  معماری  اسلامی ـ ایرانی 

تحلیل نحوۀ بازنمایی معماری و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی در 
فیلم های سینمای ایران با رویکرد نظریات استوارت هال1
 علی اوصانلو2

علی شیخ مهدی3
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پرسش های تحقیق 
معماری  بین  رابطه ای  می توان  آیا   .1
و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی و سینما 
در زمینۀ تأثیرات آن بر فضاسازی و 

صحنه های فیلم یافت؟
2. آیا می توان، بر اساس میزان تأثیرات 
معماری و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی 
در فیلم، اصولی را مشخص کرد و از 
آنها برای ارتقای سطح کیفی فیلم های 

ایرانی استفاده کرد؟

همــکاران،  و  حســینی  ســیدباقر   .4
»معماری و ســینما عناصــر مکمل و 
هویت بخش فضا و مکان«، آرمانشهر، 

دورۀ 2، ش. 3 )زمستان 1388(: 113.
5. غلامحسین مهدوی نژاد و همکاران، 
»تحلیل شمایل شناسانۀ مفهوم شهر در 
ســینمای مستقل و جریان اصلی جهان 
هنرهای  نامۀ  میلادی(،   2010-1980(
نمایشــی و موســیقی، ش 6 )بهــار و 

تابستان 1392(: 77.
6. همان، 78

7. باربارا منل، شــهرها و سینما، ترجمۀ 
محدرضــا نویدپــور و نیما عیســی پور 

)تهران: انتشارات بیدگل، 1400(، 19. 

مقدمه
صحنه،  همچون  مشترکی  اساسی  اجزای  از  سینما،  و  شهرسازی  و  معماری 
فضا، نور، حرکت و دید برخوردارند. فضاهای بصری یکی از مهم ترین عوامل 
فضاسازی  طریق  از  و  معماری  کمک  با  فیلمسازان  و  هستند  فیلم  در  بیان 
بصری و معنادهی، به شخصیت پردازی، ایجاد هویت، و خلق مکان می پردازند.4 
فیلمسازان با استفاده از معماری، از طریق توجه به نشانه شناسی و معنا، بر روی 
شخصیت پردازی، حس زمان و مکان، ایجاد هویت، ایجاد فضای مناسب برای 
لوکیشن یا صحنۀ خاص، و ایجاد حس روانی در فضای فیلم، تأثیر می گذارند. 
زمانه و جامعۀ  از معنا و روح  ناخوداگاه، بخشی  یا  به صورت خودآگاه  فیلمساز 
از  جزئی  شهر  از  او  دریافت  دلیل  همین  به  و  بازمی تاباند  سینما  در  را  خود 
جلوه های  سایر  به  نسبت  سینما  است.  شهر  جامعه شناسانۀ  شناخت  میراث 
... قرابت بیشتری به جریان و متن  رسانه همچون نمایشگاه ها، روزنامه ها، و 
زندگی دارد و از طرفی، یک ابزار تداعی معانی و دنیای مجازی، برای بازنمایی 
محیط ها، فضاها، نمادها و نشانه ها، و رویدادهاست که در آن به صورت مستمر 
و  آموزش،  یادآوری،  برای مخاطبانش  و مجازی  واقعی  پیوسته محیط های  و 

متجسم می شود. 
ارتباط شهر و سینما از نخستین روزهای حضور سینما در زندگی بشر تا به امروز، 
ویژه و شگفت انگیز بوده است. سمفونی های شهر مدرن، فیلم های نوآر، تصاویر 
آرمان شهری و ضدآرمان شهری و...، نمونه هایی ملموس از این واقعیت هستند.5 
یک شیوۀ کلاسیک برای بروز شهر در سینما، مطالعۀ ژانرهای سینماییِ بسیار 

مناسب فیلم های هالیوودی است. 
اساساً فیلم نوآر، فیلم های گانگستری، و فیلم های پلیسی با ارجاعات فراوان به 
شهر و محیط شهری ساخته می شوند. این سه ژانر در گونۀ فیلم های شهری 
بیان  اساسی،  تنش های  از  گانگستری یکی  فیلم های  در  دسته بندی می شوند. 
تضادهای بین شهر و روستاست. یا فیلم های علمی ـ تخیلی که معمولًا به ترسیم 

آرمان شهر و بیشتر ضدآرمان شهر می پردازند.6
هنگامی که سینما به خلق فضای شهری برای اشاره به مسائل اقتصادی، اجتماعی، 

فرهنگی در فیلم می پردازد، بر درک و دانش مخاطب خود تکیه می کند.7 
ایرانی ـ اسلامی  معماری  و  شهری  فضاهای  از  استفاده  پژوهش  این  در 

https://www.magiran.com/paper/1248268/%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%85%d8%a7%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b4%d9%87%d8%b1-%d8%af%d8%b1-%d8%b3%db%8c%d9%86%d9%85%d8%a7%db%8c-%d9%85%d8%b3%d8%aa%d9%82%d9%84-%d9%88-%d8%ac%d8%b1%db%8c%d8%a7%d9%86-%d8%a7%d8%b5%d9%84%db%8c-%d8%ac%d9%87%d8%a7%d9%86-1980-2010-%d9%85%db%8c%d9%84%d8%a7%d8%af%db%8c
https://www.magiran.com/paper/1248268/%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%85%d8%a7%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b4%d9%87%d8%b1-%d8%af%d8%b1-%d8%b3%db%8c%d9%86%d9%85%d8%a7%db%8c-%d9%85%d8%b3%d8%aa%d9%82%d9%84-%d9%88-%d8%ac%d8%b1%db%8c%d8%a7%d9%86-%d8%a7%d8%b5%d9%84%db%8c-%d8%ac%d9%87%d8%a7%d9%86-1980-2010-%d9%85%db%8c%d9%84%d8%a7%d8%af%db%8c
https://www.magiran.com/paper/1248268/%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%85%d8%a7%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b4%d9%87%d8%b1-%d8%af%d8%b1-%d8%b3%db%8c%d9%86%d9%85%d8%a7%db%8c-%d9%85%d8%b3%d8%aa%d9%82%d9%84-%d9%88-%d8%ac%d8%b1%db%8c%d8%a7%d9%86-%d8%a7%d8%b5%d9%84%db%8c-%d8%ac%d9%87%d8%a7%d9%86-1980-2010-%d9%85%db%8c%d9%84%d8%a7%d8%af%db%8c
https://www.magiran.com/paper/1248268/%d8%aa%d8%ad%d9%84%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%85%d8%a7%db%8c%d9%84-%d8%b4%d9%86%d8%a7%d8%b3%d8%a7%d9%86%d9%87-%d9%85%d9%81%d9%87%d9%88%d9%85-%d8%b4%d9%87%d8%b1-%d8%af%d8%b1-%d8%b3%db%8c%d9%86%d9%85%d8%a7%db%8c-%d9%85%d8%b3%d8%aa%d9%82%d9%84-%d9%88-%d8%ac%d8%b1%db%8c%d8%a7%d9%86-%d8%a7%d8%b5%d9%84%db%8c-%d8%ac%d9%87%d8%a7%d9%86-1980-2010-%d9%85%db%8c%d9%84%d8%a7%d8%af%db%8c
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بازنمایی شده در فیلم که بر محتوی، داستان، روایت، اخلاقیات، 
روابط شخصیت ها، و شکل فیلم، که موجب ایجاد حس اثرگذاری 
یک  واکاوی  ازآنجاکه  می شوند.  واکاوی  هستند،  مخاطب  بر 
متن هنری نیازمند روش و فرایند خاص است، در این پژوهش 
سعی شده تا با استفاده از نظریات بازنمایی استوارت هال، میزان 

مطلوبیت کیفی فیلم های مورد نظر ارزیابی شود.

پیشینۀ تحقیق
بلکه  غربی،  مدرن  در شهرهای  نه تنها  سینما  و  شهر  مواجهۀ 
مورد  و  جذاب  موضوعی  نیز  توسعه  حال  در  شهرهای  برای 
بررسی است. رانجانی مازومدار در کتاب سینمای بمبئی؛ آرشیو 

تصاویر شهری به این نکته اشاره می کند که: 
سینمای هند در تعامل شهر با ذهنیت و فیزیک فضای اجتماعی 
متولد شده است و برای یک پژوهشگر، آرشیو غنی و ارزشمندی 

برای دستیابی به موضوعات شهری فراهم می کند.8 
استفان باربرِ در کتابی با عنوان سینما و فضای شهری، از 
تأثیر سینما بر تصویری شدن تاریخ و انسان می گوید و چگونگی 
بازنمایی تغییرات و فرازونشیب های تاریخی تحولات شهری را 
در سینما توضیح می دهد. او در پژوهش خود از بازنمایی اروپا 
و ژاپن را دو پدیدۀ حیاتی در جهان مدرن قلمداد می کند که 
پیشرفت هایشان با گسترش تصاویر سینمایی گره خورده است.9 
این  ذکر  با  کتابشان  در  فیتزموریس  تونی  و  شیل  مارک 
مهم ترین  شهر  و  فرهنگی  شکل  مهم ترین  سینما  که  مطلب 
سازمان اجتماعی است، به نحوۀ بازنمایی شهرهایی چون لندن 
و پاریس در فیلم های سینمایی اشاره می کنند. شیل معتقد است: 
شهری  بافت  و  معماری  جغرافیا،  بازنمایی  به  نه تنها  سینما 
پرداخته، بلکه بر جغرافیای فرهنگی، محیط و هویت شهری 
شهرهای مشخصی چون لس آنجلس، پاریس یا بمبئی تأثیر 

چشمگیری داشته است.10

همچنین دیوید بس که دربارۀ مؤلفه ها و عناصر شهر رم در 
فیلم های ایتالیایی مطالعه کرده، به رابطۀ زندگی روزمره در رم 
و فضاهای شهری آن از نظرگاه سینما پرداخته است. او به شش 
مؤلفۀ مهم فضایی ازجمله بیگانگان، مضمون شهر، همسایگی، 
برای تحقق  استعاری، و شهر سینمایی در رم  حاشیه ها، شهر 
این منظور توجه و به این نکته اشاره کرده است که سینمای 
این  فرهنگی  و  طبیعی  ویژگی های  حاوی شاخص ترین  ایتالیا 
شهر توریستی است؛ به گونه ای که گویا گردشگری از مشاهده 

و کشف مکان های مشهور این شهر به هیجان آمده باشد.11
اجلالی در پژوهشی به این نکته اشاره می کند که:

می توان میان دگرگونی ها و پیوستگی های اجتماعی و مضامین 
و محتوای فیلم های ایرانی نوعی توازن و همبستگی مشاهده 

کرد.12 
کاظمی و محمودی در مقاله شان بر این نکته تأکید کرده اند که 
تحولات  تاریخ  درواقع  سینمایی  فیلم های  در  شهر  »بازنمایی 

مدرنیتۀ ایرانی نیز به شمار می رود«.13
رضازاده و فرهمندیان در مقاله ای به مطالعۀ نحوۀ بازنمایی 
فضاهای شهری در سینمای بیست سال اخیر ایران پرداخته اند. 
شهر  کالبدی  فضای  بازنمایی  چگونگی  بر  مطالعه  این  تمرکز 
استوار بوده است.14 مدنی پور با رویکردی مشابه، بازنمایی شهر، 
خانه و خانواده در سینمای ایران را در مقاله ای مطالعه کرده است. 
او با تحلیل چگونگی بازنمایی شهر در آثار معاصر سینمای ایران، 
سعی کرده در مسائلی چون روابط خانوادگی و تنوع اجتماعی و 
فرهنگی ناشی از مهاجرت و رشد شهرها تعمق کند. حاصل کار 
او توصیفی کلی از جایگاه فضا در سینمای ایران است.15 همچنین 
صمیم و دیگران در مطالعه شان، با توضیح آنچه »سیمای کالبدی 
مجموعه  از  فیلم  چهار  نشانه شناسی  و  می شود  خوانده  شهر« 
آثار شهری سینمای ایران، این نکته را بیان کرده اند که روابط 
انسان ها، حضور طبقات در جامعه شهری، وضع اقتصادی، پایگاه 

8. R. Mazumdar, Bombay 
cinema. An Archive of the 
City (Minneapolis, London: 
University of Minnesota Press, 
2007), 18.

9. S. Barber, Projected Cities. 
Cinema and Urban Space 
(London: Reaktion books, 
2002), 7. 

10. مارک شــیل و تونی فینزموریس، 
ســینما و شهر: فیلم و جوامع شهری در 
بستر جهانی، ترجمۀ میترا علوی طلب و 
محمود اربابی )تهــران: روزنه، 1391(، 

.38
11. سمیه روانشادنیا و همکاران، »شهر 
تهران در تحلیل جامع هشــناختی آثار 
ســینمایی دهــه 40 و 50 بــا تأکید بر 
فیلم های خشــت و آینه و دایرۀ مینا«، 

آرمانشهر، ش. 30 )بهار 1399(: 58.
12. پرویز اجلالــی، دگرگونی اجتماعی 
ایــران:  در  ســینمایی  فیلم هــای  و 
جامعه شناسی فیلم های عامه پسند ایرانی 

)1357 - 1309( )تهران: آگاه، 1395(.
13. عباس کاظمی و بهارک محمودی، 
»پروبلماتیک های مدرنیتۀ شهری: تهران 
در ســینمای قبل از انقلاب اسلامی«، 
مطالعــات فرهنگی و ارتباطات، دورۀ 4، 

ش 12 )پاییز 1387(: 91.
14. راضیه رضازاده و حمیده فرهمندیان، 
»انعکاس فضای شــهری در سینمای 
نوین ایران«، نشریه هنرهای زیبا، دورۀ 

2، ش. 42 )تابستان 1389(: 25-13.

https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/52047
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فرهنگی اقشار، نابهنجاری ها و الگوهای رفتاری صحیح و حتی 
نحوۀ بهره برداری از فضا و ارتباط با عوامل زیست محیطی، همه 
مفاهیمی هستند که با در نظر گرفتن چگونگی بازنمایی فضا در 
فیلم های سینمایی ایران نشان داده می شوند.16 احمد طالبی نژاد 
در کتابی چگونگی حضور تهران در سینمای ایران را از نخستین 
فیلم های تاریخ سینمای ایران تا دهۀ معاصر توصیف کرده است.17 

1. مبانی نظری
1. 1. فضای شهری 

تعاریف متعددی از جنبه های گوناگون در مورد فضای شهری 
بیان شده است. 

زوکر فضای شهری را چنین تعریف می کند: »ساختاری است 
بر  که  کالبدی  به صورت  نظم  واجد  و  آراسته،  سازمان یافته، 
فعالیت های انسانی و بر قواعد معین و روشنی استوار است«.18 
عمومی  فعالیت های  چنانچه  ریگان  اسپری  عقیدۀ  به 
خصلتی شهری داشته باشند و در فضایی انتظام یابند که واجد 
شهری  فضای  موجد  می توانند  باشد،  زیباشناختی  ویژگی های 
که  است  عمومی  فضای  نوعی  فضای شهری  بنابراین  شوند. 
موضوع  منظر،  این  از  است.  مدنی  حیات  بروز  بستر  و  کانون 
مربوط  شهرها  در  کالبدی  باز  مکان  خلق  به  عمومی  فضای 
برای  که  می شود  عمومی  کاربرد  با  مکانی  فضا  این  و  است 
مکان هایی  کار می رود. فضاهای شهری  به  تعامل شهروندان 
جنبه  به  منحصر  دارند،  تعلقّ  شهروندان  عموم  به  که  هستند 
کالبدی و فیزیکی نیستند و درحقیقت با حضور انسان و فعالیت 

او معنا می یابند. 
کوهن واژۀ فضای شهری را به دو گونه تعریف می کند: فضای 
فضایی  تداعی  که  )مصنوع(  ساخته شده  فضای  و  اجتماعی 
نزد جامعه شناسان و جغرافی دانان  و  است  اجتماعی  نهادهای 

مطالعه می شود. از سوی دیگر، فضای مصنوعْ فضای فیزیکی 
است.19 

شهر در عالم واقع یک معنا دارد: محل سکنا و تعامل گروهی 
افراد نامتجانس و تنها. درعین حال، هر بخش از عناصر شهری، 
در  معنایی  دارای  خود  خصوصی،  چه  و  عمومی  فضای  چه 
فرهنگ های مختلف است. مسجد، کلیسا، بیمارستان، خانه و 
انواع آن، محلات خاص که با توزیع طبقاتی شکل گرفته اند، 
خیابان ها و کوچه ها، هرکدام به تنهایی واجد معنایی هستند که 
فیلمساز می تواند هم به معنای اصلی رجوع کند و هم بر اساس 
روایت و هدف، با تمهیداتی معنای جدیدی افاده کند و مخاطب 

نیز مجاز است برداشت معنایی خود را داشته باشد.20

1. ۲. مبانی شهر اسلامی 
رواج عنوان شهر اسلامی و اطلاق آن به شهرهای مسلمانان با 
این فرض که این شهرها از نظر کالبدی، جلوه گاه تجلی خاصی 
از اصول و ارزش های اسلامی بوده و از شهرهای سایر تمدن ها 
و فرهنگ ها متمایز هستند، از قرن نوزدهم میلادی و توسط 

مستشرقان آغاز شد.21 
معنوی  جلوه ای  نیز  شهر  اسلام،  دین  نوای  شدن  پراکنده  با 
اصولی همچون حریم خصوصی،  رعایت  با  و  یافت  و حقیقی 
سلسله مراتب، نظم و تعادل در کالبد، سعی در همسان سازی با 

این فرهنگ داشته است. 
در  که  است  اسلامی  تمدن  مظاهر  از  یکی  اسلامی  شهر 
تأثیرگذار  متعددی  عوامل  آن  استخوان بندی  و  شکل گیری 
بوده اند. بدون شک شکل گیری فضاهای کالبدی در شهرهای 
سنتی اسلامی، به شیوه های متعدد، از فضای اندیشه ای حاکم 
بر آن متاأثر بوده است. فضای کالبدی بیشتر شهرهای اسلامی 
متأثر از ویژگی های سرزمینی و جغرافیایی آن است که بیانگر 

وجود روح مشترک در آنها برآمده از مکتب الهی است.22

15. علی مدنی پــور، »بازنمایی فضا در 
سینمای معاصر ایران«، ایران نامه، دورۀ 

27، ش. 1 )بهار 1390(: 140-122.
16. رضا صمیم و دیگــران، »بازنمایی 
منظــر ســیمای کالبدی شــهر تهران 
در ســینمای معاصر ایــران«، فصلنامۀ 
فرهنگ و رســانه، سال چهارم، ش. 13 

)زمستان 1393(: 59-49.
17.  احمد طالبی نژاد، تهران در سینمای 

ایران )تهران: روزنه، 1391(.
18. محمود توســلی و ناصــر بنیادی، 
طراحی فضای شهری 1 )تهران: مرکز 
مطالعــات و تحقیقــات شهرســازی و 

معماری ایران، 1371(، 15.
19. مدنی پــور، فضاهــای عمومــی و 
خصوصی شهر )تهران: انتشارات شرکت 

پردازش و برنامه ریزی شهری(، 13.
20. بهارک محمودی، شــهر و ســینما 
در ایــران )تهران: انتشــارات علمی و 

فرهنگی، 1400(، 74
21. جمال محمدی و همکاران، »شهر 
اســلامی، شــهر ورای گنبد و مناره«، 
فصلنامه مطالعات شهر ایرانی اسلامی، 

دورۀ 3، ش. 9 )پاییز 1391(: 25. 
تقوایی،  علی اکبــر  زهــرا خدایی،   .22
»شــخصیت  شناسی شــهر اسلامی با 
تأکید بر ابعاد کالبدی شــهر اسلامی«، 
ایرانی  فصلنامه علمی پژوهشــی شهر 
اسلامی، ش. 4 )تابستان 1390(: 103. 
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آداب ورسوم،  فرهنگی،  مناسبات  بستر  در  باید  کالبدی  فضای 
ارزش های همگانی مردم شهر، و اندیشه های آنان در خصوص 
فضای زیسته شکل یابد. از سوی دیگر، مجموعه ای از نشانه ها، 
مبانی فکری و مبادی صوری، مفاهیم و تصاویری  نمادها، و 
اندیشه های  مثالی  اسطوره ها، صورت های  آیین ها،  از  برخاسته 

ایرانی در شکل گیری فضاهای کالبدی، نمود یافته اند. 
شهرهای اسلامی به تبع این آیه گرایی و ابعاد تمثیلی اش دارای 
ارزش های کیفی و کالبدی می گردد و بدین گونه ضرایب پویای 
معماری سنتی و اسلامی همواره به تفکر و احساس پیوسته 
می گردد و همراه با افکار، تخیلات، و احساسات درونی انسان 

دگرگون می شود و معانی و مفاهیم خود را ابدی می نماید.23 
شهر اسلامی ازآنجاکه با توجه به مبانی دین اسلام باید تعریف 
شود، با صفات ممتاز و برجستۀ الهی همچون توحید و عدل معنا 
سایر  و  ایمان،  تقوا،  عبادت،  عبودیت،  همچنین  یافت.  خواهد 
صفات اخلاقی باید در شهر اسلامی تجلی یابد. هنگامی یک 
شهر اسلامی می شود که مبانی اسلام در ارکان آن شهر جاری 

شده باشد. برای شهر سه رکن اساسی وجود دارد: 
اهل  یا  انسان  شهر،  آورنده  پدید  عامل  و  عنصر  مهم ترین 
شهر می باشند. که در دو گروه ساکنان شهر و مدیران شهر 
دسته بندی می شوند. پس از انسان، قوانین و مقررات و آداب و 
شیوه ها و رفتار و اخلاق اهل شهر قرار دارند که رابطه اهل شهر 
و همه اجزای شهر را با یکدیگر، طبیعت، ساخته های مصنوع 
و با هستی در قلمرو های مختلف معنوی و مادی حیات تنظیم 
می کنند. و سوم، کالبد شهر که متاثر از دو عامل دیگر به اضافه 
شرایط خاص محیطی، اقتصادی، فنی، و علمی هنری است.24 

1. 3. نشانه شناسی
در مطالعاتی که تاکنون در خصوص رابطۀ سینما و اثر آن بر 
فیلم،  نمادهای  تفسیر  به  عمدتاً  شده،  انجام  مخاطب  آگاهی 

نشانه شناسی و معنای آن توجه شده است.25 فردینان دو سوسور، 
استاد زبان شناسی، در کتاب زبان شناسی عمومی مبحثی را باز 

می کند که قدما با اشاره از آن گذشته بودند: »نشانه شناسی«.
می یابند.  معنا  طریق  دو  به  سینما  در  نشانه ها  و  نمادها 
1. نمادهایی که از خارج از دنیای سینما وارد آن می شوند که 
درک آنها وابسته به پس زمینۀ فرهنگی و اجتماعی بیننده است. 
بنابراین  2. نمادها و نشانه هایی که در فیلم شکل می گیرند، 
و  نمادها  این  شناسایی  نیازمند  فیلم  صحیح  تفسیر  و  درک 
به طورکلی  است.  فیلم  روند  در  آنها  کارکردهای  و  نشانه ها 
از رویکرد کیفی، مستقل  با استفاده  بررسی محتویات قاب ها 
از مستندات ادبی و متکی به بیان »گفتاری یا شنیداری« و کار 
تجربی »فیلم« است. برای حصول درکی کامل از زاویۀ نگاه 
صاحب اثر به مسئلۀ شهر و نقش شهر در فیلم لازم است نقش 
فضا و به طورکلی شهر در روند فیلمنامه و قصه مورد بررسی 
قرار گیرد که این امر از دو جنبه بر اساس شکل فیلمنامه ای 
با رویدادها و  به مثابۀ فضا در تطابق  برخوردار است. 1. شهر 
اثر.  بیشتر  باورپذیری  در جهت  رخداد ها  با  انطباق  در  عاملی 

2. شهر به عنوان شخصیت.26 
اگرچه ریشه های نشانه شناسی به علم زبان شناسی برمی گردد، 
اما همچنان که خود سوسور بیان داشته، زبان شناسی تنها بخشی 
از دانش عمومی نشانه شناسی است. نظام مندترین تلاش برای 
به کریستین مِتز  به کار بستن نشانه شناسی در سینما عموماً 
در کتاب های زبان فیلم: نشانه شناسی سینما )1968( و زبان 
و سینما )1971( نسبت داده می شود. استفاده از نشانه شناسی 
تلاقی  به منظور  روش شناسانه«  »رویکرد  بهترین  سینما  در 
دادن کیفیت های ترکیب بندی و اجتماعی تصویر است. درواقع 
تشخیص تصویر و ویژگی های بصری آن، که در روش های 
اولین گام در رمزگشایی  »روان شناسانه« محوریت دارد، تنها 
تصویر است. فراتر از آن، مطابق با نظریۀ ایوِرسن )1986( ما 

23. همان، 105.
24. محمد نقی زاده، »تأملی در چیستی 
شهر اسلامی«، فصلنامه مطالعات شهر 

ایرانی ـ اسلامی، ش. 1 )1389(: 6.
25. رضــازاده و فرهمندیان، »انعکاس 
فضای شهری در سینمای نوین ایران«، 

.15
26. میــلاد همافــر و محمــد همافر، 
از  ایــران  »خوانش تحولات شــهری 
خلال آثــار ســینمایی؛ مطالعۀ موردی 
آثار سینمایی بلند داریوش مهرجویی«، 
سومین کنفرانس بین المللی پژوهش در 

علوم و تکنولوژی، برلین، 1395، 6
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نیازمند درک این هستیم که چگونه نقش مایه ها و چیدمان آنها 
با استفاده از فرایند هنری به کار گرفته شده اند تا آثار معنادار 

تولید کنند.27 
دودویی28  مدل  یک  بر  مبتنی  سوسور  نشانه شناسی  مدل 
)دووجهی( است که در آن نشانه از دو جزء )حامل نشانه و معنا/ 
دال و مدلول( تشکیل شده است. اما دو مسئلۀ مهم در مواجهه 
با فرضیه های سوسور در تحلیل نشانه شناسی فیلم وجود دارد: 
مسئلۀ اول اینکه او معتقد بود که نشانه ها تنها به منزلۀ بخشی 
درک  می یابند.  انتزاعی  معنای  و  تعمیم  فرمی،  نظام  یک  از 
ساختاری  باشد، منحصراً  ارجاعی  آنکه  از  بیش  معنا  از  او  اول 
اولویت  نشانه شناسی،  از  برداشت  نوع  این  در  بود.  ارتباطی  و 
رابطۀ میان نشانه ها بیش از خود نشانه ها معنا می یابد. سوسور 
عقیده داشت اگرچه دلالت به طور مشخص به رابطۀ میان دو 
جزء تشکیل دهندۀ نشانه بستگی دارد، اما ارزش یک نشانه با 
توجه به روابط میان آن نشانه با سایر نشانه ها، در قالب سیستم 

به منزلۀ یک کل تعریف می شود.
است.  بودن«29  »دل بخواهی  مفهوم  دوم  مسئلۀ 
نشانه شناسان سوسوری تأکید می کنند که هیچ ارتباط ضروری، 
ذاتی، و مستقیم اجتناب ناپذیری میان دال و مدلول وجود ندارد. 
معنای یک نشانه ناشی از قراردادها و بنابراین دل بخواهی است. 
سینما به »نظام نشانه های طبیعی« تعلق دارد )در تضاد با نظام 
نشانه های دل بخواهی( که هم گویا و هم معنادار هستند. پس 
جای  به  نشانه ها  ارتباطی  »نظام  طریق  از  متن  معنای  درک 
مانع  و  مسئله  دو  بودن«  دل بخواهی  »مفهوم  و  نشانه«  خود 
مهم در به کارگیری مدل سوسور در تحلیل فیلم هستند. پیرِس 
برخلاف سوسور یک مدل سه وجهی عرضه کرد: یک نشانه )در 
فرم یک نماینده ]= بازنمایی[(30 چیزی است که برای یک نفر 
این  می دهد.  ارجاع  حدی  تا  را  چیزی  تفسیرگر(  )مشاهده گر/ 
نشانه به موضوعش )مصداقش(31 ارجاع می دهد. نشانه در تمام 

و کمال، بلکه در رابطه با یک نوع ایده به آن موضوع ارجاع 
می دهد.32

»بازنمایی« در مدل پیرس از نظر معنا نزدیکی با آن چیزی 
کم وبیش  »تفسیر«  درحالی که  می نامد،  دال  سوسور  که  دارد 
مدل  در  »تفسیر«  عنصر  که  است  روشن  است.  مدلول  نظیر 
شهر  تصویرهای  تحلیل  با  بیشتری  تناسب  پیرس  سه وجهی 
را در  بازنمایی یک موضوع شهری  آنچه  بیان دیگر،  به  دارد. 
سینما از »بازتولید« آن متمایز می کند، در این مدل تحت عنوان 

»تفسیر« مفهوم سازی شده است. 
بنیان های مدل پیرس را در یک تحلیل شهرشناسانۀ سینمایی 
این گونه می توان تشریح کرد که »نماینده« )دال( تصویری است 
که بر پردۀ سینما بازنمایی شده و طیف وسیعی از موضوع های 
کالبدی و غیرکالبدی مرتبط با »زمینۀ« پژوهش )در اینجا شهر( 
را شامل می شود. »تفسیر« معنایی است که در ذهن پژوهشگر 
شکل می گیرد. »موضوع« نیز به مصداق آن تصویر در جهان 
را  امکان  این  پژوهشگر  به  و  دارد  اشاره  پردۀ سینما  از  خارج 

می دهد تا به درک فضایی ـ مکانی مناسبی از نشانه برسد.33
ارتباطی«  »نظام  بعد  و  »نشانه«  خود  اول  سطح  در  اگر 
نشانه ها را دو سطح دلالت در درک معنای متن در یک مطالعۀ 
از  پیش  که  دلایلی  بر اساس  بگیریم،  نظر  در  نشانه شناسانه 
این تشریح شد، مدل پیرس در درک معنای سطح اول )خود 
نشانه( در یک مطالعۀ سینمایی مناسب تر خواهد بود. سطح دوم 
دلالت به مفاهیم تحلیلیِ ویژه ای نیاز دارد که به شیوۀ مناسبی 
همنشینی  »قواعد  است:  شده  مفهوم سازی  سوسور  ادبیات  در 
تفاوت های  از  معنا  که  دارد  عقیده  سوسور  جانشینی«34.  و 
همنشینی  نوع  دو  بر  تفاوت ها  این  می آید.  پدید  نشانه ها  این 
)جایگاه(35 و جانشینی )تعویض و جای گذاری(36 دلالت دارد. از 
با سایر  به روابط »درون متنی«  نظر زمانی، همنشینی عطف 
دال هایی است که در یک زمان در متن وجود دارند، حال آنکه 

27. حامد گوهری پــور و پرویز اجلالی، 
»تصاویــر شــهر در فیلم هــای ایرانی 
رشــتۀ  پایان نامــۀ   ،»1390-1309
طباطبایی،  علاه  دانشــگاه  شهرسازی، 

.91 ،1391
28. Dyadic

29. Arbitrariness

30. Representamen

31. Referent

32. C.S. Peirce, The Collected 
Papers of Charles Sanders 
Peirce (Harward University 
press, 1931), 58.

33. همان، 94.
34. Syntagmatic & 
Paradigmatic

35. Positioning

36. Substitution
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نشانه هایی  با  متنی«  »بین  یا  »فرامتنی«  روابط  به  جانشینی 
اشاره دارد که در متن اصلی غایبند.

نشانه شناسی،  و  ساخت گرایی  که  دارد  باور   )1983( روث 
انسان شناسی،  و  زبان شناسی  در  مشترک  ریشه های  به دلیل 
میان  می توان  به دشواری  گاه  که  تنیده اند  یکدیگر  در  آن قدر 
وجود  با  کرد.  ایجاد  تمایز  فیلم،  مطالعات  در  به ویژه  دو،  این 
نشانه شناسی  تحلیل  میان  تفاوت   )1971( مِتز  کریستین  این، 
پژوهشگر  یک  که  می دهد  شرح  این گونه  را  ساخت گرایی  و 
متون  در  را  مشخص  نشانه(  )موضوع/  »کد«  یک  می تواند 
یک  واکاوی  به  دیگر  محقق  درحالی که  کند؛  تعقیب  مختلف 
اول  رویکرد  بپردازد.  آن  کدهای  تمام  بررسی  طریق  از  متن 
در  ازآنجاکه  است.  ساخت گرایی  دوم  رویکرد  و  نشانه شناسی 
کدها  صرفاً  شهری  مطالعات  پژوهشگر  برای  فیلم ها  تحلیل 
)نشانه ها(ی شهری اهمیت دارد، رویکرد پژوهش حاضر نیز به 
جای آنکه منحصراً ساخت گرایانه باشد، نشانه شناسی است. اما 
به علت نبود امکان بررسی روی نشانه یا ساختار یکایک فیلم ها 
است  نظر  مد  آنها  کلی  بازنمایی  صرفاً  مقاله(،  حجم  )به علت 
به متون  نیاز  از فیلم ها  پیرامون نشانه شناسی هریک  و سخن 

تحقیقی متعدد دارد.
اخیر جایگاه خطیری در »نشانه شناسی،  »متن« در دهه های 
هرمنوتیک، و فلسفۀ هنر« داشته است. متن »رمزگان« را به 
نقاش، طراح، معمار، کارگردان سینما و تئاتر، و دیگر هنرمندان 
تزریق کرده و شروعی برای ارائۀ اندیشه است. طراح صحنۀ 
موفق کسی است که معادل های بصری مناسب برای تجسم 
به  ارجاع  و  داده  ارائه  را  متن  بر  حاکم  ذهنیت  به  بخشیدن 
نشانه هایی درون متن دهد. جستجوی ایده در لابه لای متنْ 
کاری دشوار، ظریف، و درعین حال خلاقانه و لذت بخش است. 
متنْ اولین منبع برای مجریانی است که قصد بصری کردن 
نمایشی را برای مخاطبان دارند. در متن همه چیز نهفته است: 

رنگ، صدا، نور، حرکت، فضا، خیابان، ساختمان، آدم ها، و ... . 
صحنه پردازان موفق غالباً اولین الهام خود را از متن می گیرند. 
طراحان صحنه باید به شاه بیت متن یا عبارت طلایی آن پی 
ببرند که جمله ای محوری است و تمام نمایش حول آن شکل 

می گیرد.37
برای آنکه یک متن نمایشی از شکل مکتوب و نوشتاری خود 
تبدیل به اثری صحنه ای و دیداری شود، می بایست مراحلی را 
طی کند که عبارتند از کشف ایده های بصری موجود در متن، 
تحقیق دربارۀ منابع بصری خارج از متن که قابلیت تطبیق با 
متن را دارند، ترسیم طرح اولیه بر اساس تحقیقات و مشاوره 
با کارگردان، ساخت ماکت یا نمونۀ مجازی، و سرانجام اجرای 

طرح.38

1. 4. بازنمایی شهر در فیلم
در یک تقسیم بندی کلی می توان موضوع بازنمایی را ترکیبی 
کالبد  میان  تعامل های  دانست:  آنها  بین  تعامل  و  مؤلفه  دو  از 
شهر و انسان ها. با استفاده از این دو مؤلفه می توان تصویرهای 
گوناگون از شهر را از هم جدا کرد و تشخیص داد. مؤلفۀ اول 
بر کیفیت حضور و نمایش فیزیک شهر و مؤلفۀ دوم بر درک 
فیلمساز از معنای شهر تأکید دارد. هر دو عنصر فاعل بازنمایی 
و موضوع بازنمایی را می توان از یک نگاه دیگر نیز تجزیه کرد. 

موضوع بازنمایی ترکیبی است از: 
1. عناصر بی جان طبیعی و مصنوع که مثلًا می تواند خیابان ها، 
ساختمان ها، و یا دیگر عناصر کالبدی مصنوع و یا احیاناً درختان، 

دریاچه ها، رعد برق، باران، و یا سایر عناصر طبیعی باشد. 
2. موجودات زنده، مهم تر از همه ،انسان ها ...

موجودات زنده )مهم تر از همه، انسان ها(، به طور فردی و در 
اینها می توانند طبق  آنها: همۀ  گروه و کنش ها و تعامل های 
نظر سوسور به نشانه یا نماد تبدیل شوند و معناهایی را به ذهن 

37. مهــدی ارجمنــد، طراحی صحنه 
)تهران: نشر قطره، 1382(، 29.

38. مصطفی مختاباد امرئی و ســیامک 
پناهی، »بررسی و تحلیل نقش معماری 
داخلی در تجلی معنا در فیلم های علمی 
تخیلی«، هنرهای زیبا، ش. 30 )1385(: 

.113



 10726

فصلنامۀ علمی معماری و شهرسازی؛ سال سی وچهارم، زمستان 1403، شمارۀ 4، پیاپی: 107
تحلیل نحوۀ بازنمایی معماری و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی در فیلم های سینمای ایران با رویکرد نظریات استوارت هال: علی اوصانلو، علی شیخ مهدی

متبادر کنند. در مورد فاعل بازنمایی هم کاربست چنین تفکیکی 
بازنمایی  فاعل  نگرش  و  رویکرد  سو،  یک  از  است.  ممکن 
)فیلمساز( را داریم که با نگاه خود به تصویری که از طبیعت 
جدا و ثبت کرده، معنا می بخشد و از سوی دیگر، ابزارهای او 
را داریم که در شکل گیری تصویر و انتقال موضوع تماشا به 

مصرف کنندۀ تصویر، نقش مهمی دارند.39
با بررسی اولین مقالۀ والتر بنیامین )1936( »اثر هنری در 
دورۀ بازتولید مکانیکی« می توان به این مطلب پی برد که بدون 
در نظر گرفتن قابلیت بصری آشکار، معماری و سینما هنرهای 
و  داشت  تأکید  سینما  جنبشی  ریتم  به  او  هستند.  قابل لمس 
می دید که هم ناشی از تکرار وزن حسی تجربۀ زندگی شهری 
و هم اعتراضی قوی علیه فرهنگ رو به اضمحلال بورژوایی 

بود. همچنین می گوید: 
به طور  فیلم  به وسیلۀ  واقعیت  بازنمایی  معاصر،  انسان  برای 
دارد؛  نقاشی  به  نسبت  بیشتری  اهمیت  غیرقابل مقایسه ای، 
چراکه این ابزار تکنولوژیک به طور بسیار دقیقی در واقعیت نفوذ 
می کند و وجوهی از آن را آشکار می کند که هیچ ابزار دیگری 

چنین توانایی را نداشته است.40

1. ۵. بازنمایی از منظر استوارت هال
اجتماعی  فرایند  بازنمایی  ارتباطات  کلیدی  مفاهیم  کتاب  در 
مظهر چیزی بودن معرفی شده است. بازنمایی عبارت است از 
فرایند قرار دادن یک مفهوم ایدئولوژیک در قالب های مشخص. 
بازنمایی همان فرایند اجتماعی فهم پذیرسازی در چارچوب همۀ 

نظام های دلالت کنندۀ در دسترس است.41
می داند  معناسازی  در  ذهنی  عملی  ابتدا  در  را  بازنمایی  هال 
که تعامل ساز بین عینیت و ذهنیت است؛ که این معنی سازی 
وارد  و  چیزها  از  استفاده  در  تفسیری  چارچوب های  قالب  در 

کردنشان به زندگی روزمره شکل می گیرد. 

کار  به  که  واژه هایی  یعنی  چیزها،  بازنمایی  نحوۀ  طریق  از 
نقل  آنها  دربارۀ  که  داستان هایی  و  پیش زمینه ها  می بریم، 
می کنیم، تصاویری که از آنها می سازیم، احساساتی که به آنها 
نسبت می دهیم، و شیوه هایی که آنها را طبقه بندی، مفهوم بندی 
و ارزش دهی می کنیم، به آنها معنی می دهیم. به همین ترتیب 
تولید  سینما،  ازجمله  مختلف،  رسانه های  انواع  قالب  در  معنا، 

می شود.42
هال  استوارت  آثار  وام دار  به شدت  بازنمایی  مفهوم  امروزه 
رسانه ای  و  فرهنگی  مطالعات  در  بنیادین  ایده ای  به  و  است 
مبدل شده است. هال در نگاه جدیدی به مفهوم بازنمایی، از 
برای بسط نظریۀ  مانند فوکو و سوسور  دیدگاه های متفکرانی 
تحولات  تاریخ  روژک  کریس  است.  کرده  استفاده  بازنمایی 
مطالعات فرهنگی )از سال 1964( را شامل چهار برهه می داند 
و معتقد   است این چهار برهه دارای خاصیت فرایندی هستند و 
بینشان همپوشانی وجود دارد. این چهار برهه عبارتند از: 1. برهۀ 
متنی ـ بازنمایی  برهۀ   .2  ،)1984-1956( ملی ـ عمومی 
 )1958-1995(، 3. برهۀ جهانی ـ پساذات گرایی )1980- ...(، 
دوم  برهۀ  در   .)...  -1985( حکومتی ـ سیاسی  برهۀ   )4
تحلیل های ادبی، بررسی فرهنگ عامه، زندگی روزمره، رسانه 
و فیلم، شکل جدی تری به خود می گیرند. روژک معتقد   است: 

از  منتج  معانی  و  متنی  رمزگان  فرهنگی  نقش  دوره  این  در 
متون، بسیار مهم و قابل توجه شدند و به فرهنگ توده ای که 
به شکل فزاینده ای بازنمایی از جهان در قالب های ادبی و سایر 
متون روایی را تحقق بخشید، در مطالعات فرهنگی و با روش 

نشانه شناسی توجه شد.43

با  که  است  فرهنگی  مطالعات  چهرۀ  شاخص ترین  هال 
انتقادی  نگاه  احیای  به  گرامشی  »هژمونی«  نظریۀ  به  رجوع 
گرامشی به فرهنگ می پردازد. در یک نگاه کلی آثار  هال در 

مطالعات فرهنگی را می توان به سه دوره تقسیم کرد: 

39. سمیه روانشادنیا و همکاران، »شهر 
تهران در تحلیل جامع هشــناختی آثار 
ســینمایی دهــه 40 و 50 بــا تأکید بر 
فیلم های خشت و آینه و دایرۀ مینا«، 59.
40. H. Caygill, Walter 
Benyamin: The Coiour 
of Experience (London: 
Routledge, 1988), 111.

41. مهدی منتظرقائم و محمدحســن 
یــادگاری، »مطالعــۀ بازنمایی حجاب، 
پوشــش و آرایش هنرپیشــگان زن در 
پوسترهای فیلم های ســینمای ایران و 
مطابقت آن با سیاســت گذاری فرهنگی 
اصلاحات،  )ســازندگی،  دولــت  ســه 
رهیافــت  روش  بــه  اصولگــرا(  و 
دوفصلنامه  هال«،  اســتوارت  گفتمانی 
علمی ـ پژوهشی دین و ارتباطات، سال 

20، ش. 2 )زمستان 1394(: 159.
42. استوارت هال، معنا، فرهنگ و زندگی 
اجتماعــی، ترجمۀ احمــد گل محمدی 

)تهران: نشر نی، 1396(، 20.
43. C. Rojek, Cultural Studies 
(Cambridge: Polity, 2007), 40.
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1. مطالعۀ تلویزیون )اواسط دهۀ 1970(
2. مطالعۀ پوپولیسم اقتدارگرای تاچری )اواخر دهۀ 1980(
3. پروژۀ چندفرهنگ گرایی )اواخر دهۀ 1990 و بعد از آن(

دورۀ دوم مبتنی بر شکل گیری ایده های هال دربارۀ ایدئولوژی 
و بازنمایی است و نوشته ها و آثار  هال دربارۀ بازنمایی و اهمیت 
آن در فرهنگ رسانه محور امروزی، این مفهوم را به یکی از 
بنیادی ترین مسائل حوزۀ مطالعات فرهنگی مبدل کرده است.  
مقررات،  و  هویت،  مصرف،  تولید،  به همراه  را،  بازنمایی  هال 
بخشی از چرخۀ فرهنگ می داند. او در ابتدا این ایده را طـرح 
می کند که »بازنمایی معنا و زبان را به فرهنگ ربط می دهد«.44

)که  بازنمایی  ایدۀ  مختلف  ابعاد  بسط  به  ادامه،  در  سپس  و 
و  می پردازد  است(  فرهنگ  و  زبان،  معنا،  مفاهیم  بر  مشتمل 
را  بازنمایی  مفهوم  به  جدید  نگاهی  تحلیل هایش،  خلال  از 
شکل می دهد. مفهومی که به گفتۀ خود  هال فرایندی »ساده 
میان  ارتباط  چگونگی  بیان  برای  هال  نیست.   سرراست«  و 
برداشت های  می کند  سعی  فرهنگ  و  زبان،  معنا،  بازنمایی، 
بیان  کلی  نظری  طبقه بندی  یک  در  را  بازنمایی  از  متفاوت 
کلی  دستۀ  سه  در  بازنمایی  نظریه های  منظر،  این  از  کند. 
تعمدی،  نظریه های   )2 بازتابی،  نظریه های   )1 می گیرند:  قرار 

3( نظریه های برساختی.
در نگاه بازتابی، ادعا بر این است که زبان به شکل ساده ای 
وجود  خارجی  جهان  در  قبل  از  که  است  معنایی  از  بازتابی 
زبان صرفاً  ارجاعی گفته می شود که  یا  تعمدی  نگاه  در  دارد. 
بیان کنندۀ چیزی است که نویسنده یا نقاش قصد بیان آن را 
بازنمایی مدعی است که معنا »در« و  دارد. نگاه برساختی به 
دیدگاه  از  استفاده  با  هال  می شود.   ساخته  زبان  »به وسیله«ی 
از  برگرفته  گفتمانی  نگاه  و  آراء سوسور  از  منتج  نشانه شناسی 
دارای  بازنمایی  که  می دهد  نشان  فوکو  میشل  دیدگاه های 
برای  بازنمایی  بودن  برساختی  است.  برساختی  ویژگی های 

استوارت هال از خلال نگاه به زبان به مثابۀ رسانۀ محوری در 
چرخۀ فرهنگ شکل می گیرد که معانی به وسیلۀ آن در چرخۀ 
فرهنگ، تولید و چرخش می یابند. بنابراین  هال )1997( زمانی 
»نظام  اصطلاح  و  می کند  بازنمایی صحبت  فرایندهای  از  که 
از  می کند  جعل  خود  مفهومی  نظام  بیان  برای  را  بازنمایی« 

3 مرحله صحبت می کند:
و  افراد،  موضوعات،  گونه های  همۀ  بر  مشتمل  نظامی   )1
حوادث که به واسطه مجموعه ای که آن را »بازنمایی ذهنی« 
می نامیم، اشکال مختلفی از مفاهیم را سازماندهی، دسته بندی 
و طبقه بندی می کنیم و با چنین نظام طبقه بندی می توان بین 
هواپیما و پرنده )با وجود اینکه هردو در آسمان پرواز می کنند( 

تفاوت قائل شد.
2( در یک مرحلۀ بالاتر، ما این مفاهیم را با یکدیگر به اشتراک 
می گذاریم و به اصطلاح معانی فرهنگی مشترکی را می سازیم تا 
تفسیری واحد نسبت به جهان را به اشتراک بگذاریم. بنابراین 
بیان  و  مبادله  به  نیاز  ما  و  نیست  کافی  مفاهیم  وجود  صرف 
معانی و مفاهیم داریم و این امر ما را به نظام بازنمایی دیگری 

سوق می دهد که همانا نظام »بازنمایی زبانی« است.
با ویژگی عمومی و اجتماعی  3( هال رویکرد سوم را منطبق 
معنای  هیچ  چیزها  رویکرد،  این  مبنای  بر  می داند.  زبان 
خودبسنده ای ندارند، بلکه ما معانی را می سازیم و این عمل را با 
نظام های بازنمایی مفاهیم و نشانه ها انجام می دهیم. او با مفهوم 
برساخت گرایی وجود جهان مادی نفی نمی کند، ولی معتقد  است 
که آنچه معنا را حمل می کند جهان مادی نیست، بلکه نظام 
زبانی یا نظامی که ما برای بیان مفاهیم از آنها استفاده می کنیم 
حمل کنندۀ معنا هستند و این کنشگران اجتماعی اند که از نظام 
نظام های  سایر  و  زبان شناختی  نظام  و  خود  فرهنگ  مفهومی 
بازنمایی برای ساخت معنا استفاده می کنند تا جهانی معنادار و 
در ارتباط با دیگران را بسازند. بر اساس دید گاه برساختی نباید 

44.S. Hall, The Work of 
Representation, In Cultural 
Representation and Signifying 
Practice (Sage Publication, 
1997), 15. 
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با کنش های  افراد هستند  و  که حاوی چیزها  را  مادی  جهان 
زبانی  عمل  و  معناسازی،  بازنمایی،  فرایندهای  و  نمادین 
مغشوش کرد؛ چراکه معنا نه به کیفیت مادی نشانه ها، بلکه به 

کارکردهای نمادین نشانه ها بستگی دارد.45

1. 6. رابطۀ سینما و شهر
سینما و شهر نه تنها از نظر ماهیت حرکت، بلکه از جنبۀ فضا، 
یکدیگر  به  تداوم  و  حرکت،  بافت،  رنگ،  و  نور  ریتم،  زمان، 

نزدیکند. 
سینما با ترکیب عناصری چون نور، رنگ، زاویۀ دید و صحنه، 
تدوین، و صدا در جهت ایجاد رابطه ای مستحکم با بینندۀ خود و 
تسهیل سفر ذهنی او به درون فیلم دست به فضاسازی می زند؛ 
درحالی که جوهر معماری فضاست، در سینما فیلمساز به طور 
ذهنی به هدف فضاسازی خود می رسد و در معماری، معمار به 

فضا عینیت می بخشد.46 
معماری از طریق نشانه شناسی و معنا بر شخصیت پردازی، ایجاد 
برای  مناسب  فضای  ایجاد  هویت،  زمان،  حس  مکان،  حس 
لوکیشن خاص و عبور از لایه های تاریخی، ایجاد حس روانی و 
هویت و تأثیر بر روند روایت، و... در فضای فیلم تأثیرگذار بوده 
انسان و  رابطۀ  با  است. به طورکلی در سینما دو شیوۀ برخورد 
محیط شهری قابل بررسی است. در یک شیوه می توان دید که 
تعدادی از سینماگران مستقیماً قصد بررسی رابطۀ انسان، شهر، 
و شهرنشینی را نداشته اند، اما دوربین در راستای طبیعت ذاتی 
خود، ناخوداگاه راوی فضاهای شهری و داستان های آن شده 
است. در یک نگره نیز، دیدگاه برخی از سینماگران دربارۀ شهر 
برای  توانسته  قصه  اصلی  سوژۀ  به منزلۀ  شهری  پدیده های  و 
پژوهشگران مطالعات میان رشته ای قابل توجه باشد. در هردو 
حال شایسته است که معماران و شهرسازان به آثار ساخته شده 
دستۀ  آثار  اینکه  هرچند  بنگرند.  عمیقاً  دوباره  سینما  تاریخ  در 

دوم به دلیل آنکه شهر در آنها »موضوع« داستان یا حداقل یکی 
از موضوع های اصلی آن قرار گرفته است، به شکلی آگاهانه تر 
شهر و فضاهای شهری را بازنمایی می کنند، اهمیت بیشتری 
دارند، و گاه شهر در این آثار تبدیل به عنصر اصلی یک جریان 
نقش  تنها  آثاری که شهر  در  اما  موج سینمایی می شود؛  یا  و 
می توان  نیز  می کند  بازی  را  داستان  »رویداد«  برای  بستری 
شهری  مکان های  و  فضاها  وضعیت  از  ارزشمند  تصویرهایی 

به دست آورد. 
اما  نه شهرساز،  است  معمار  نه  کارگردان  یا  نویسنده  آنکه  با 
حوادث و رویدادها و شخصیت های فیلمنامه به شکلی مرتبط 
با بقیۀ عوامل موجود در محیطْ ساخته وپرداخته  با یکدیگر و 
می شوند. به این علت است که نویسنده و کارگردان نمی توانند 

بدون داشتن افکار معمارانه به خلق فضای صحنه بپردازند.47
از مهم ترین دلایل جذابیت نقش مایه های  بی تردید یکی 
شهری برای نخستین فیلمسازان، واقعیت قابل فهم و عینی این 
فضاها برایشان بوده است. نخستین فیلم ها، همچون نخستین 
زندگی نگارانه  و  واقعی  مستندهایی  از  بیش  چیزی  عکس ها، 
در  زیبایی شناختی  برای بلاغت  نبودند و کوشش های چندانی 
اول  وهلۀ  در  آغازین  بدین ترتیب، سینمای  نمی شد.  دیده  آنها 
وظیفۀ ثبت تاریخی تجربیات بصری افراد را بر عهده گرفت و 

واقعیتْ هم ارزش و مترادف حقیقت دانسته شد.
همان طور که لرِی فورد بیان می کند، مکان ها اهمیت ویژه ای 
در تصاویر متحرک اولیه نداشته و صرفاً به عنوان یک صحنۀ 
محض، و نه بازیگر، برای کنش های زندۀ اصلی در نظر گرفته 
می شدند. تام کانینگ، استاد تاریخ سینمای دانشگاه شیکاگو، 
به عنوان  خیابان  حضور  دربارۀ  جالبی  نکتۀ  به  سال ها  آن  در 
یک عنصر مهم شهری در فیلم ها اشاره کرد: »تقریباً تمامی 
فیلم ها مستندهایی از تردد انبوه مردم از خیابان ها به مکان های 
و  اتومبیل ها  تردد  و  شلوغ  خیابان های  برعکس،  و  عمومی 

45. Ibid

46. مهدی رحیمیان، ســینما: معماری 
انتشــارات سروش،  )تهران:  در حرکت 

.11 ،)1383
47. مهــدی آفــاق، »حــس و ادراک 
شهرسازانه سینماگر«، فصلنامه مدیریت 

شهری، ش. 9 )تابستان 1381(: 87.
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48. گوهری پور و اجلالی، »تصاویر شهر 
در فیلم های ایرانی 1390-1309«، 26.

49. حامد گوهری پور و غلامرضا لطیفی، 
شهر و ســینما، تحلیل تصویر تهران در 
سینمای داستانی ایران )تهران: انتشارات 

نگارستان اندیشه، (، 27.
50. بابک احمدی، مدرنیته و اندیشــه 

انتقادی )تهران: نشر مرکز، 1380(، 77

قطارها هستند. گویی عنصر خیابان در سینما بدل به اسطوره ای 
جذاب و بی پایان شده است«.48 

دوربین  می دهد،  روی  شهر  در  آن  موضوع  که  فیلم هایی  در 
به نمایش  آن  ساخت  زمان  در  را  شهر  یک  بافت  به اجبار 
زاویۀ دوربین خود،  اما گاه ممکن است کارگردان  درمی آورد، 
فاصله از سوژه، و بسیاری از نکات فرمی دیگر را به گونه ای 
انتخاب کند که صرفاً زاویۀ نگاه و نظرات او راجع به محیط را 

مشخص ساخته و معرفی کند.49 
پس تصویر شهر فقط عکسی از واقعیت شهر نیست، بلکه مثل 
هر تصویر هنری دیگر شهری است که هنرمند درک و دریافت 
برداشت  یک  می تواند  تصویر  این  است.  کرده  و عرضه  کرده 
انتزاعی و محصول فردی از شهر نباشد، بلکه فیلمساز ناخودآگاه 
را  از روح زمانه و جامعه یا شخصیت فیلم  یا خودآگاه بخشی 
از میراث  از شهر جزئی  او  بازمی تاباند و به همین دلیل دریافت 

شناخت جامعه شناسانۀ شهر است.
بستر  در  خاصی  معنایی  بار  که  صحنه هایی  به  نگاهی  با 
شهر دارند، درمی یابیم که رابطۀ سینما با شهر صرفاً نشان دادن 
نیست.  می دهد،  رخ  آن  در  اتفاقاتی  که  )لوکیشنی(  صحنه ای 
مانند موارد زیر  شهر در سینما نشانه ای است که دلالت هایی 

دارد: 
فضایی  چه  در  روایت  اینکه  و  فضا  با  مخاطب  آشناسازی   )1
از  استفاده  با  و  چنینند  بومی  فیلم های  از  بسیاری  می گذرد؛ 
فضای شهری و عناصر ویژه مثل لهجه، مکان های خاص، و 
عناصر آشنا، مخاطب را وارد فضا می کنند و برایش انتظاراتی 

می آفرینند.
2( استفاده از محلات و تقسیم بندی های شهری برای بازنمایی 
دست  این  از  شهر  وشمال  شهر  جنوب  اجتماعی؛  طبقه بندی 

نشانه ها هستند.
3( استفاده از منازل و معماری به منظور القای قشربندی خاص؛ 

مرفه  قشر  نشانۀ  پنج دری  اتاق های  و  حیاط  و  با حوض  خانه 
اشرافیت،  نشانۀ  آینه کاری  با  قصرمانند  خانۀ  است،  سنتی 
آپارتمان کوچک نشانۀ قشر متوسط، و آپارتمان بزرگ و پر از 

تزیین نشانۀ قشر نوکیسه.
بازارچه  و  گذر  وجود  و  گلی  دیوارهای  و  تنگ  کوچه های   )4
نشانۀ اصالت در عین فقر، و خیابان های وسیع و مشجر نشانۀ 

سرمایه داری بی ریشه است.
5( حاشیۀ شهر نشانۀ خلاف کاری و ناشی از فساد فرهنگی، و 

شمال شهر نشانۀ فساد ناشی از ثروت است.
6( استفاده از عناصر شهری در القاهای تشبیهی و استعاره ای، 
مجسمه ها،  از  استعانت  با  و...  استبداد،  ترحم،  ظلم،  شجاعت، 

دیوارها، گذرها، و ... عینی می شوند.
و  بی خانمانی،  سرکشی،  طغیان،  نشانۀ  خیابان  از  استفاده   )7
را  خیابانی  فیلم  ژانر  که  بودن،  جامعه  از طبقات رسمی  خارج 

باعث شده است.
البته این مثال ها و صدها مثال مانند اینها کاملًا در دست 
تدوین  و  تمهیدات  اتخاذ  با  فیلمساز  می گیرند.  فیلمساز شکل 
او  و دکوپاژ مناسب و هوشمندانه، که مبتنی است بر شناخت 
از فرهنگ جامعۀ مخاطب و شرایط حاکم بر میدان سینما، از 

واقعیتِ برابرش معنای دیگری می گیرد.
گاه برای تأکید بر فضای روایت، ضروری است توضیحاتی 
تصویری  مسلماً  نیز  توضیح  تصویر،  زبان  امر  در  شود.  داده 
است. این تأکید گاه بر مکان جغرافیایی است و گاه بر فضای 

روانی ـ جمعی ساکنان.
هر  از  بهتر  درایر  تئودور  کارل  همچون  معناگرا  فیلمسازی 
سینماگری می دانست که تصاویر سینمایی بیش از پرده های 
نقاشی با نشانه های دیداری ـ فضایی یعنی با حجم ها و در گام 
نخست با معماری و مجسمه سازی همبستگی و نزدیکی دارد.50 
انواع  به  سینما، شهر  متنوع  ژانرهای  و  مختلف  دوره های  در 
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بازنمایی شده است. سینمای »نوآر« در  گوناگونی در فیلم ها 
از  اجزا و خودداری  به  خُرد کردن شهر  شهر شکل می گیرد. 
این فیلم ها  به  نمایش یکبارۀ آن کیفیت استثنایی و عجیبی 
می دهد. شهر به تصویر تبدیل می شود؛ نه به شکل تصویری 
برای  پس زمینه ای  و  متن  به عنوان  بلکه  واقعی،  شهرهای  از 
می دهد.  نشان  احساس  از  خالی  را  شهر  نوآر  فیلم  داستان. 
رابطۀ بین شهر، بیگانگی، و تعارض های احساسی بیانگر همان 
عنوان  تحت  شهرها  کلان  دربارۀ  زیمل  که  است  مفهومی 
از  اما در بسیاری  یاد می کند.  »تشدید تحریک های عصبی« 
فیلم های نوآر، شهر به ندرت با هیئتی جسمانی ظاهر می شود، 

مگر در چند لانگ شات در فصل ابتدایی فیلم.51

معماری در فیلم اکسپرسیونیستی یک معماری تخیلی است. 
خواه شهر، ساختمان، یا یک اتاق در واقعیت موجود باشد یا فقط 
تالار، خانه، کوچه، خیابان، و  اتاق،  نما ساخته شود.  به صورت 
با  ارتباط روانی  شهر تحت نفوذ درون مایه های فیلم هستند و 

شخصیت داستان دارند. 
فیلمنامه هایی  به  عمدتاً  کارگردانان  فرانسه،  نوی  موج  در 
به  نسبت  که  فیلمنامه هایی  داشتند.  تمایل  اکشن  ته مایۀ  با 
عدم قطعیت های فرایند تولید، برخوردهای تصادفی، و ایده هایی 
که خلق الساعه و در حین فیلمبرداری به ذهن مؤلف می رسند، 
روی خوش نشان می دهند. برخوردهای تصادفی در شهر نقش 
فیلم  روایت  درنهایت  و  فیلم برداری  جریان  در  تعیین کننده ای 
داشتند. تأکید بر میزانسن های واقعیْ موج نو را بدل به نوعی 
ترجمان سینمایی اصیل از شهر و مدنیت می کرد. ماری بر این 
بیشتر جنبۀ شخصی  نو  باور است که چون فیلمنامه های موج 
ارتباط  میزانسن،  طریق  از  فیلمساز  »سوبژکتیویته«ی  داشتند، 
میان کاراکترها و ارجاعات شخصی جدی یا هزل گونۀ فیلم است 
که نقش و نشان خود را باقی می گذارد. درواقع سویۀ زندگی نامه ای 
این آثار، سوبژکتیویتۀ فیلمساز را بر فضاهای شهری به تصویر 

درآمدۀ در فیلم می افکند. مؤلفان موج نو مکان را با سوبژکتیویته 
و شهر  آن  نگاه سوبژکتیو  میان  ارتباط  لیکن  آمیختند؛  در هم 
مورد مطالعه شان، تنها بر مبنای نقشی که پایتخت در پیوستگی 

تاریخی برای ملت ایفا می کرد، شکل می گرفت.52

۲. روش تحقیق
و  منابع  با  مرتبط  کمّی  تحقیقات  و  مطالعات  رویۀ  مطابق 
این تحقیق روش تحلیل  اسناد کیفی، روش مورد استفاده در 
از  تصویری  مکتوب  متن های  محتوای  تحلیل  در  محتواست. 
قبیل فیلم، می توان از تحلیل محتوای آشکار استفاده کرد. در 
مواجهه با محتوای آشکار، محقق با عناصر و اجزایی سروکار 
دارد که در داخل یک متن حاضر و مشهود هستند و می توان 

آنها را به صورت دقیق و روشن شمارش کرد.52
در این پژوهش روش کار برای تحلیل فیلمْ نشانه شناسی 
آنها،  بر اساس دال های موجود در  آنکه تصاویر  از  است. پس 
معین شدند، برای درک صحیح منطق استفاده از نشانه های یک 
اثر، جدای از ساختن نشانه ها در متن، به روابط بین نشانه ها نیز 
باید توجه شود؛ زیرا نظامی که این نشانه ها را به یکدیگر مرتبط 
می کند، معانی را به وجود می آورد و پژوهشگر باید این ساختار را 
از متن اسخراج کند. نظریه های متفاوتی در حوزۀ نشانه شناسی 
از دیدگاه های مختلف، تجربه گرایی پیرس، عقل گرایی سوسور، 
ساختارگرایی، و تأویلی وجود دارد. این نوع نشانه شناسی ترکیبی 
و  ساختارگرایانه  نشانه شناسی  حس،  بر اساس  زیباشناسی  از 
پدیدارشناسانه است و دارای ماهیتی ترکیبی خواهد بود که در 
فیلم های معناگرا و فضاهای معماری مفهومی قابل تعمیم است. 
در  داستان که  مقتضای  بنابر  فیلم هایی که  از  برخی  البته 
بافت شهری  در  قرارگیری  که  تاریخ هستند  از  برهه ای  مورد 
سنتی، لازمۀ شکل گیری فیلم بوده )مانند فیلم »هزاردستان« 
و  اند  نگرفته  قرار  نظر  مد  مقاله  این  در  ساختۀ علی حاتمی(، 

51. گوهری پور و لطیفی، همان، 74
52. منل، شهرها و سینما، 19.



31 107

فصلنامۀ علمی معماری و شهرسازی؛ سال سی وچهارم، زمستان 1403، شمارۀ 4، پیاپی: 107
تحلیل نحوۀ بازنمایی معماری و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی در فیلم های سینمای ایران با رویکرد نظریات استوارت هال: علی اوصانلو، علی شیخ مهدی

فقط فیلم هایی نمونه های موردی بوده اند که پس از دهۀ 1360 
و مدرن شدن ظاهر شهرها ساخته شده اند و با جریاناتی که در 
مرتبط  سنتی  شهری  بافت های  به  می افتد،  اتفاق  فیلم  داخل 
می گردند. بر این اساس، 11 فیلم در این مضمون به دست آمد 

که شاخص های مورد نظر تحقیق را داشتند.

3. تجزیه وتحلیل محتوای پژوهش
طریق  این  به  منتخب  فیلم های  ابتدا  موضوع،  به  ورود  برای 
پیوست  )در  دومرحله ای  پرسش نامه ای  طی  گردیدند:  انتخاب 
و  منتقدان  »انجمن  منتقدان  از  نفر   12 از  گردیده(  ضمیمه 
نمونه گیری  از  استفاده  با  تعداد  )این  سینما«  خانۀ  نویسندگان 
تصادفی از 110 نفر عضو این کانون به دست آمد(، ابتدا خواسته 
شد تا 30 فیلمی را که به نظرشان در آنها از فضاهای شهری 
استفاده  فیلم  کلیت  در  یا  مهم  سکانس های  در  معماری  و 
شده معرفی کنند. پس از انتخاب 11 فیلم از حدود 200 فیلم 
نظر  از  فیلم   11 این  )که  منتقدان  همۀ  طرف  از  معرفی شده 
به  توجه  با  بودند(،  تلقی شده  منتقدان معرفی و مهم  اکثریت 
آن  مورد  در  هال  استوارت  که  بازنمایی«  »فرایندهای  مبحث 
از  پرداخته شد،  آن  به  نظری  مبانی  در قسمت  و  سخن گفته 
5 نفر از اساتید رشتۀ معماری و شهرسازی با استفاده از روش 
نیز در قسمت ضمیمه ها هست(،  این گروه  دلفی )پرسش نامۀ 
را  قبل  مرحلۀ  در  منتقدان  منتخب  فیلم های  تا  شد  خواسته 
مشاهده و ملموس ترین و مشخص ترین گزاره هایی که از نظر 
آنها این قابلیت را داشتند که با عنوان شاخص در این قسمتْ 

استفاده شوند، معین کنند. 
6 گزاره در بازنمایی معماری و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی 
حوزه،  متخصصان  نظر  به  توجه  با  سینمایی،  فیلم های  در 

استخراج گردید که به ترتیب این موارد بودند:
1( استفاده از »فضای شهری و معماری« به مثابۀ بروز کالبدی 

درونیات شخصیت ها،
2( استفاده از »فضای شهری و معماری« برای پس زمینۀ فیلم،

3( تأثیر »فضای شهری و معماری« بر روحیات شخصیت های 
فیلم،

و  ایرانی ـ اسلامی«  »شهرسازی ـ معماری  تضاد  نمایش   )4
»شهرسازی ـ معماری مدرن«،

5( شهرسازی ـ معماری به منزلۀ یک عنصر مثبت، و
6( شهرسازی ـ معماری به منزلۀ یک عنصر منفی.

 در میان این متغیرها هیچ کدام به صورت متغیر وابسته نیستند 
و هرکدام روند تغییرات خاص خود را دارند. متغیر ها همگی با 

نمره دهی کمّی برای انجام آزمون های آماری آماده می شوند.
در گام بعدی دوباره پرسش نامۀ مرحله دوم برای منتقدان 
ارسال گردید و این بار از آنها خواسته شد تا نسبت به امتیازدهی 
و  متخصصان شهرسازی  از سوی  استخراج شده  گزاره های  به 
کنند.  اقدام  اول(،  )مرحلۀ  منتخب  فیلم های  در  معماری، 
درنهایت با توجه به فیلم های منتخب و امتیازهای ارسال شده از 
طرف منتقدان و نیز مطالعات میدانی و کتابخانه ای پژوهشگران 
مقاله، رتبه بندی فیلم ها بر اساس امتیازات به دست  آمده، انجام 
شد تا بهترین بازنمایی معماری و شهرسازی ایرانی ـ اسلامی 

بین فیلم های منتخب مشخص گردد. 

3. 1. معرفی فیلم های منتخب از دیدگاه معماری و 
شهرسازی

فیلم های  برای  تاریخی مکان مناسبی  بافت قدیمی شهرهای 
و  عرفانی،  فلسفی،  فیلم های  از  بسیاری  که  درون گرایانه اند 
نوستالژیک در این فضاها ساخته می شوند. این مکان ها دارای 
ساختار  انسانی،  مقیاس  محصوریت،  همچون  فضایی  مفاهیم 
محله ای، و بافت ارگانیک هستند. گرچه ممکن است به صورت 
اما  نکنند،  منتقل  خود  مخاطبین  به  را  پیام ها  این  مستقیم 
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استفاده  با  می کند  تلاش  کارگردان  که  هست  آنها  در  حسی 
استفاده کند. در  منظور خود  انتقال  برای  آن  درونی  از مفهوم 
مقابل، فیلم هایی که در بافت جدید شهری تولید می شوند، در 
تراکم،  مانند  به کلی متفاوتند و خصوصیاتی  بودن مفاهیم  دارا 
تفکیک  و  فیزیکی،  نفوذپذیری  عدم  سوژه،  اولویت  ازدحام، 
فضایی در آنها متبلور است. به بیان دیگر، ویژگی های کالبدی 
یا فضایی فیلم در خدمت موضوع داستان یا شخصیت پردازی 

فیلمساز و روایت فیلم قرار می گیرد.
مورد  در  فیلم  داستان  ـ 1368(:  مهرجویی  )داریوش  هامون 
شخصیت حمید  هامون است، یک روشنفکر در دهۀ 1360 که 
با همسر خود هم اختلاف دارد. در طول فیلم، مشکلات او در 
خصوص این اختلافات خانوادگی به تصویر کشیده می شود. در 
این اثر اشاراتی به موارد مختلفی از قبیل رابطۀ فرد و جامعه 
)در سکانس هایی که حمید  هامون نمی تواند با جامعه به درستی 
نهایی در  یا سکانس  دادگاه  مانند سکانس  برقرار کند،  ارتباط 
فردی  زمین شخصی  در  گور  کندن  به  اقدام  که  ساحل  کنار 
مظهر  به مثابۀ  ژاپنی  توسعۀ  الگوی  و  اقتصاد  می کند(،  غریبه 
مدرنیست شرقی )در سکانسی که حمید  هامون با مافوق خود از 
عشق صحبت می کند و مافوق او با جملاتی با این مضمون که 
هامون باید توجه خود را به توسعۀ کشورهای شرق آسیا معطوف 
کند و پس از آن صحنه نیز  هامون در توهمات خود، مردی عرب 
از بدنش جدا می کند(، و شکل  را  را می بیند که سر مافوقش 

موجودیت  با  تقابل  شهری،  جامعۀ  قبول  مورد  توسعۀ  ایدئال 
به  فیلم  اشارات  از  یکی  دارد.  وجود   ... و  انسان،  آزادی طلبانۀ 
رابطۀ  هامون با دوستش، علی عابدینی، است که از کودکی با 
او دوست بوده و ملجاء و پناهگاهی برای حل گره های ذهنی 
و مشکلات شخصیتی حمید  هامون است.  هامون طی مسائلی 
که در اثر مشکلات خانوادگی در ذهنش ایجاد می شود، برای 
یافتن پاسخ سؤالات خود در پی علی عابدینی به شهر کاشان 
از سنت، سادگی، سؤال  نمادی  اینجا کاشان  در  سفر می کند. 
فضاهای  است.  ابراهیم(  )امامزاده  هامون  حمید   ذهن  فلسفی 
قدیمی این شهر به نوعی بروز بیرونی و کالبدی درونیات هامون 
هامون  است.   شخصیت  آشفتگی  با  تضاد  در  آن  سادگی  و 
رسیدن به آرامش را در این فضا جستجو می کند و می داند در 
شهر مدرن محل زندگی خود نمی تواند پاسخ های ذهنی خود 
را بیابد. در تحلیل رابطۀ شهر با فرد، انسان شهری هم از بعد 
معنایی و محتوایی و هم از لحاظ الگوی زیست شهری، زندگی 
کلان شهری را می پذیرد و به جای تقابل، درتلاش برای حل 
مشکلات سکونت در شهر و تبلور جامعۀ مدرن در بعُد فرهنگی 
و اجتماعی است، بنابراین موقعیت فرد در برابر شهر از وضعیت 
منفعل به دیالکتیک می رسد و ابژه و سوژه تقریباً یکی می شوند. 
همچنین از فضای شهری برای یکی از پس زمینه های اصلی 

فیلم استفاده می گردد.
پری )داریوش مهرجویی ـ 1374(: این فیلم کمتر در بستر شهر 
پیش می رود و فضاهای معماری، هویت، و شخصیت فضاهای 
زمینه  نقش  اثر  این  در  شهری  فضاهای  از  بیشتر  معماری 
نقش  میدان  به خصوص  شهری،  فضای  با این حال  اما  دارند. 
سیر  و  دارد  فیلم  در  عمده  و  اساسی  کارکرد  اصفهان،  جهان 
روند تحولی شخصیت در این نقطه به جایگاه مهمی می رسد. 
جستجو،  مفهوم  با  فضا  هماهنگی  برای  اصفهان  قدیم  بافت 
طراحی  بر  حاکم  فلسفی  دیدگاه های  بر اساس  و  گشایش 

ت 1. دو نما )سمت راست در بافت 
در  چپ  سمت  و  کاشان  تاریخی 
فیلم  از  تهران(  قدیمی  محلات 
سینمایی هامون.
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شهری سبک صفوی در سکانس هایی از اثرْ استفاده شده است. 
در چندین نمای دور، پشت بام های به هم پیوسته و الگوی بافت 
آمده  به تصویر  ایرانی  نماد هویت شهر  به منزلۀ  اصفهان  قدیم 
است که زمینه ای شده برای روایت داستان سرگردانی درونی 
سیر  که  )پری(  داستان  اصلی  شخصیت  فلسفی  جستجوی  و 
تغییرات کالبدی شهر، سیر تغییرات روحی شخصیت را بازنمایی 

می کند. 
مورد  در  فیلم  داستان  میرکریمی ـ 1379(:  )رضا  ماه  نور  زیر 
رفتارهای  و  رایج  دروس  با  مواردی  در  که  است  جوانی  طلبۀ 
مطلوب حوزۀ علمیه فاصله می گیرد و دست به کارهایی می زند 
پی  در  را  تحصیلش  محل  مسئولین  و  اطرافیان  سرزنش  که 
دارد. شهر مدرن به منزلۀ رخدادی که نمی توان به راحتی با آن 
مقابله کرد در فیلم به تصویر کشیده می شود. اما شخصیت طلبه 
در هنگام نیاز به تفکر، خلوت، و فرار از آشفتگی شهر مدرن، 
به فضای معماری سنتی پناه می برد و آرامش شخصیت در این 
فیلم  این  در  گفت  می توان  می یابد.  بروز  حوزه(  )مسجد  فضا 
مدرن  شهرسازی  و  )حوزه(  سنتی  معماری  فضای  بین  تضاد 
)اتوبان، مترو، برج، و ...( در سیر تحول شخصیت فیلم اثرگذار 

است. 
تنورۀ دیو )کیانوش عیاری ـ 1364(: شخصیت فیلم، محمدعلی، 
روستا خشک  قنات  بازمی گردد.  زادگاهش  به  از دو سال  پس 
شده و ساکنانش به کاروان سرای زیارتگاهی پناه برده اند. علت 
به  متمکن،  فردی  که  است  عمیقی  چاه  قنات،  شدن  خشک 

نام کربلایی علی، در حریم قنات حفر کرده است. محمدعلی 
تصمیم می گیرد قنات کورشده را لای روبی کند. عقیل، دوست 
آزموده ای  کار  مقنی  پدر سالخورده اش، که  و  او  دورۀ کودکی 
چاه  حفر  درصدد  کلبعلی  می دهند.  یاری  را  محمدعلی  است، 
سرانجام  و  می شود  آغاز  کش مکش  و  برمی آید  عمیق تری 
محمدعلی و باباعقیل به طرز فجیع از پا درمی آیند. حسن علی، 
انتقام می گیرد. فیلم در حالی که  برادر محمدعلی نیز از کلبعلی 
آب از یکی از چشمه های قنات جاری می شود و در گوشه ای 
دیگر دکل حفاری مشغول کار است، به پایان می رسد. این فیلم 
بطن  در  فیلم  داستان  و  فیلم برداری  کاشان  نوش آباد  در شهر 
و  قدیمی  تفکرات  است.  شده  روایت  ایرانی  سنتی  شهرسازی 
منسوخ اهالی گویی در کالبد شهر خود را نمایان کرده و اذهان 
مردم به کندوکاو، عمیق شدن، و مانند حفاری چاه جدید با دکل 

مدرن، نیاز به روزآمد شدن دارد. 
دربارۀ  فیلم  داستان  فر ـ 1367(:  ابراهیمی  )سعید  نی  و  نار 
عکاس جوانی است که برای یافتن عکس های مناسبی جهت 
می کند،  تلاش  اوپنهایمر«  »قضیه  تمرینِ  دستِ  در  نمایشِ 
که  ناشناس،  پیرمردی  با  اتفاقی  گونه ای  به   درهمین حین،  او 
عارضۀ قلبی دارد، مواجه می گردد. عکاس جوان شب هنگام او 
را به بیمارستان می رساند و بر نیمکت انتظار بیمارستان، با مرور 
دفترچۀ خاطرات این پیرمرد، در فراگردی متافیزیکی، به دنبال 
روح او می افتد و خود را در قالب او می بیند و زندگی پیرمرد را از 
کودکی در کاشان تا لحظۀ مرگ مرور می کند و و در پایان این 

 
ت 2 )راست(.

دو نما از فیلم سینمایی پری:
جامع  مسجد  راست:  سمت  ـ 

اصفهان
قدیمی  محلات  چپ:  سمت  ـ 

اصفهان.

ت 3 )چپ(.
دو نما از فیلم زیر نور ماه:

شهر  نماد  اتوبان  راست:  سمت  ـ 
مدرن

آرامش  نماد  مسجد  چپ:  سمت  ـ 
درونی.
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مسیر به معرفتی دست می یابد که گویای اعتلای وجود انسانی 
و منش اخلاقی اوست. عبور شخصیت اصلی از داخل راهروی 
بیمارستان به فضای سنتی شهر کاشان و حضور در فضاهای 
به  دستیابی  و  شخصیت  تحول  بیرونی  جلوۀ  ایرانی،  معماری 
به مثابۀ  ارتباط شغل عکاسی  اینجا  در  اوست.  معرفت وجودی 
ثبت لحظات و توجه و تأکید، و شهر کاشان به منزلۀ یک فضای 

حضور و توجه، مورد نظر است. 
برگ جان )ابراهیم مختاری ـ 1395(: پیمان که مستندی دربارۀ 
زعفران می سازد، بعد از آگاه شدن از سرطانش، دچار تحولاتی 
می شود. او که مدام پیگیر خرید خانه بوده و اهمیت چندانی به 
ساخت فیلم و کیفیت آن نمی داده، حالا با اطلاع از بیماری اش 
و  عمر  یک  بعد  که  را  خانه ای  می خواهد  آنی  تصمیمی  طی 
همین چند روز پیش خریده است، بفروشد تا فیلمش را آن گونه 
که می خواهد بسازد. نشانه ای از شروع تحولات درونی که خبر 
از وقوع اتفاقاتی برخلاف رویۀ معمولش می دهد. تغییراتی که 
به بریدن او از مادیات و پرداختن به امور معنوی خبر می دهد. 
درخت،  کاشت  و  خانه،  حیاط  باغچۀ  قدیمی،  خانۀ  معماری 
هرچند  می دهند.  جهت  را  داستان  شخصیت  روحیات  همگی 
فیلمساز نتوانسته به مقصود خود دست یابد، اما در نظر داشته از 
فضای معماری سنتی خانه به منزلۀ لوکیشن فیلم و تأثیرگذار بر 

روحیات درونی شخصیت استفاده کند. 
سوفی و دیوانه )مهدی کرم پور ـ 1395(: امیر قصد خودکشی 
دارد که ناگهان دختری به نام سوفی جلوی او را می گیرد. دختر 
که حراف و بامزه است، از امیر می خواهد قبل از خودکشی، او 

را تا بازار همراهی کند؛ چراکه او همان شب به کانادا پرواز دارد 
از زندگی خودش  باید سوغاتی بخرد. در طول مسیر، دختر  و 
حرف می زند و از همسر فضانوردش که منتظر اوست. در طی 
این مرد و دختر در خیابان ها، کم کم علاقه ای  پیاده روی های 
بینشان شکل می گیرد که امیر را از خودکشی منصرف می کند. 
با  تهران،  قدیمی  خیابان های  در  امیر  و  سوفی  قدم زنی های 
پس زمینه هایی از دیوارهای آجری و حس وحال آرامش بخش، 
در تضاد با فضای سرگیجه آور مترو و افکار مغشوش امیر است 
به  را  امیر  شیرین  ورود سوفی  انگار  دارد.  قصد خودکشی  که 
انتخابی  لوکیشن های  از  را  این  که  می رساند  درونی  آرامشی 
فیلم می توان برداشت کرد. نام سوفی که می تواند برداشتی از 
کتاب سوفی )یوستین گردر( باشد، گامی در جهت فلسفی کردن 
فیلم است. در صحنه های بسیاری از فیلم، حضور دو شخصیت 
اصلی در تهران قدیم و بافت سنتی و فضاهای شهری مرکزی 
تهرانْ نشانه ای از بار معنایی فضاهای شهری ایرانی ـ اسلامی 
است که پس زمینۀ دیالوگ های فلسفی ـ معنایی فیلم می شود. 
قسمت های  با  مستقیم  به صورت  فیلم  پلان های  اینکه  با 

ت 4 )راست(. نماهایی از فیلم تنورۀ 
دیو در بافت تاریخی شهر کاشان.

از  نماهایی  پایین(.  )چپ،   5 ت 
معماری سنتی در فیلم نار و نی.

ت 6 )چپ، بالا(. نمایی از معماری 
سنتی درونی فیلم برگ جان.
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مشخصی از متن روی تصویر ارتباط جزئی و مشخصی ندارند، 
اما در کلیت، عبور و حضور در فضاهای فراوان تهران قدیم و 
با  پیوند  ایجاد  از  نشان  فیلم  دیالوگ های  متن  درهمین حین، 

یکدیگر دارند. 
فیلم صرفاً یک  مهرجویی ـ 1388(:  )داریوش  تهران  طهران، 
و  شهری  فضاهای  است.  قدیم  تهران  با  مستندگونه  آشنایی 
کاربرد  صرفاً  و  نیستند  اشخاص  درونیات  بازنمای  معماری 

پس زمینه ای برای قاب های زیبایی فیلم دارند.
این  تشکیل دهندۀ  عناصر  صدرعاملی ـ 1386(:  )رسول  شب 
ضمیمه ای  همچون  هرچیز  از  بیش  و  پیش  می توان  را  فیلم 
که  دارد  وظیفه  گروهبان  یک  کرد.  درک  آن  کلی  فضای  بر 
مجرمی را به یک شهر سردسیر در فصل زمستان ببرد و تحویل 
مراجع قضایی دهد. اما با کمی تعلل به قطار نمی رسند و با توجه 
به شرایط بد جاده و فصل مجبور می شوند که شب را در مشهد 
با یک دستبند در بند یکدیگرند و کل ماجرای  بمانند. آن دو 
فیلم با همین شب نشینی اجباری به پایان می رسد. در این فیلم 
شخصیت ها با حضور در فضای معنوی معماری حرم مطهر امام 

همین  و  می شوند  نایل  درونی  و  شخصیتی  تحول  به  رضا)ع(، 
تحولْ ادامۀ داستان را پیش می برد. 

درواقع  فیلم  این  )رسول صدرعاملی ـ 1386(:  تنهایی  هرشب 
ادامه ای بر فیلم قبلی )شب( است که تقریباً با همان مضمون 
اما با شخصیت های کمتر است. در این فیلم نیز فضای معنوی 
حرم مطهر امام رضا)ع( که نمود آن در کالبد معماری زیبای آن 
مشاهده می شود، بر رفتار و حالات شخصیت فیلم اثر می گذارد.

ترنج )مجتبی راعی ـ 1391(: ترنج، داستان استاد مینیاتوری به 
نام بیوک بهاری است که برای شرکت در مراسم نکوداشتش به 
فرانسه می رود و در بازگشت احساس می کند روح از بدنش جدا 
شده است. این احساسْ زندگی او را متحول می کند و فکر اینکه 
مرگ بیشتر از هر زمانی به او نزدیک شده، لحظه ای رهایش 
نمی کند. »ترنج« بیش از آنکه یک فیلم قصه محور و مبتنی بر 
مبنای یک  بر  و تصویرمحور  اثر شاعرانه  باشد، یک  فیلمنامه 
ایده است؛ یک روایت معناگرایانه از یک موقعیت آیینی هنری، 
تصویرگری نقش عشق در قاب مینیاتور ایرانی و بازتاب روح 
تلنگروار.  موقعیتی  در  تصویرگر  هنرمند  عارفانۀ یک  روحیۀ  و 

ت 7 )بالا، راست(. دو نما از بازنمایی 
ایرانی ـ اسلامی  شهری  فضای 
تهران قدیم در فیلم سوفی و دیوانه.

ت 8 )بالا، چپ(. دو عکس از فیلم 
طهران، تهران.

از  نماهایی  راست(.  )پایین،   9 ت 
امام  مطهر  حرم  در  که  شب  فیلم 
ساختاری  با  مذهبی  مکان  رضا)ع(، 
را  شخصیت ها  حضور  و  اسلامی، 

نشان می دهد.

حضور  چپ(.  )پایین،   10 ت 
هرشب  فیلم  اصلی  شخصیت های 
امام رضا)ع(  بارگاه مطهر  تنهایی در 
و  »جستجو«  مفهوم  بازنمایی 

»یافتن«.
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این همۀ آن چیزی است که در ترنج می بینیم. به علاوه عبور از 
برزخی که برای این مرد هنرمند پدید می آید و این برزخ، خود 
به یکی از هسته های اصلی فیلم تبدیل می شود. احساس حضور 
در یک فضای معماری شهری ایرانی کاملًا در سرتاسر فیلم، 

به خصوص در سکانس های مربوط به بازار، وجود دارد. 

3. ۲. امتیاز گزاره ها در پرسش نامه 
استفاده از »فضای شهری و معماری« برای بروز کالبدی درونیات 
شخصیت ها: برای این گزاره امتیاز 4 در نظر گرفته شد و بدین 
فیلم، سکانس هایی که  به محتوای کلی  با توجه  معناست که 

در فضاهای شهری و معماری برداشت شده اند، نمایش حالات 
فیلم  از  شخصیت هایی  یا  اصلی  شخصیت  درونی  روحیات  و 
هستند؛ به طور مثال، وقتی حالت درونی فرد در وضعیت آرامش 
یا تفکر یا ... است، شخصیت قدم به فضاهای معماری و شهری 
سنتی گذارده و از این فضاها عبور کرده است و از این فضاها 

به منزلۀ صحنه )لوکیشن( استفاده می شود.
کارکرد پس زمینه:  برای  معماری«  و  »فضای شهری  از  استفاده 
لوکیشن  از  که  معناست  بدین  فیلم  در   ،3 امتیاز  با  گزاره  این 
پس زمینۀ  برای  صرفاً  ایرانی ـ اسلامی  شهرسازی  و  معماری 
نماها و سکانس های فیلم با اهدافی چون زیبایی، حس هنری، 

و ... استفاده شده است.
شخصیت های  روحیات  بر  معماری«  و  شهری  »فضای  تأثیر 
فیلم: این گزاره به این معنی است که شخصیت پس از حضور 
فردی  روحیات  و  می دهد  حالت  تغییر  مد نظر،  فضاهای  در 
اثر  ادامۀ روند داستان  بر  تغییر  این  و  تغییر می یابد  درونی اش 
می گذارد؛ که این جدای از گزارۀ اول است؛ زیرا در گزارۀ اول 
تغییرات درونی قبل از حضور اتفاق افتاده و بروز و ظهور این 
این  در  اما  می کنیم،  مشاهده  صحنه  معماری  در  را  تغییرات 
اشاره  از حضور در فضاهای مورد  تغییرات حاصله پس  گزاره، 

اتفاق می افتد.
و  ایرانی ـ اسلامی«  »شهرسازی ـ معماری  تضاد  نمایش 
دو  تضاد  به  مربوط  گزاره  این  مدرن«:  »شهرسازی ـ معماری 
ازآنجاکه محتوای  و  کالبد سنتی و مدرن شهری است  از  بعد 
بوده، شاهد  فیلم  نماهای  برداشت هایی در  نیازمند چنین  فیلم 

این فضاها در فیلم هستیم.
به  مربوط  گزاره  این  مثبت:  عنصر  یک  شهرسازی ـ معماری؛ 
فیلم هایی است که نگرش به فضاهای مورد اشاره، در محتوای 
و  داستان  ارتقای  و  رشد  جهت  در  و  بوده  مثبت  فیلم  اصلی 

شخصیت ها به آنها اشاره شده است. 

نام فیلم

استفاده از 
»فضای شهری 

و معماری« 
برای بروز 

کالبدی درونیات 
شخصیت ها )4(

استفاده از 
»فضای 
شهری و 
معماری« 

برای 
پس زمینۀ 
فیلم )3(

تأثیر »فضای 
شهری و معماری« 

بر روحیات 
شخصیت های 

فیلم )3(

نمایش تضاد 
»شهرسازی ـ 
معماری ایرانی 
ـ اسلامی« و 
»شهرسازی ـ 

معماری مدرن« 
)2(

شهرسازی 
ـ معماری؛ 
یک عنصر 
مثبت )1(

شهرسازی 
ـ معماری؛ 
یک عنصر 
منفی )1-(

جمع

4332113هامون
433111پری

18-432زیر نور ماه
16-43تنوره دیو
433111نار و نی

336برگ جان
3216سوفی و دیوانه
314طهران، تهران

33219شب
3317هرشب تنهایی

433111ترنج

فیلم  از  نمایی  )بالا(.   11 ت 
درون  و  فرش  بازار  در  که  ترنج 
اسلامی ـ ایرانی  معماری  فضاهای 

فیلم برداری شده است.

گزاره های  امتیاز  )پایین(.   1 جدول 
تنظیم:  نمونه ها؛  از  هریک 

نگارندگان.
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متضاد  که  گزاره  این  منفی:  عنصر  یک  شهرسازی ـ معماری؛ 
گزارۀ قبلی است، نفی و انکار فضای شهری و معماری سنتی 

یک عنصر مطلوب در داستان دانسته شده است.
باید به این نکته نیز توجه شود که در »جدول 1« هرجا اشاره 
فضاهای  همان  منظور  شده،  معماری ـ شهری  فضاهای  به 
ایرانی ـ اسلامی است که برای اختصار  معماری و شهرسازی 
جدول از عبارت »فضای شهری و معماری« استفاده شده است.

نتیجه گیری
در این تحقیق سعی گردید تا همۀ فیلم های سینمای ایران که 
شهرسازی  و  معماری  جلوه های  از  بخش هایی  حداقل  دارای 
از  خاصی  شکل  به  امروزه  شوند.  مطالعه  هستند،  ایرانی 
معماری ـ شهرسازی  شهری،  فضاهای  در  ساخته شده  کالبد 
ایرانی ـ اسلامی اطلاق می گردد. اما می توان گفت این عبارت 
شکلی  آنها  کالبد  صرفاً  که  فضاها  از  نوع  این  به  اشاره  برای 
قدیمی  معماری  شمایل  با  جدید  روزگار  در  یا  داشته  تاریخی 
را  فضایی  یا  بنا  چراکه  نیست؛  اشکال  از  خالی  شده،  ساخته 

شاخص های  دارای  فضا  روح  که  نامید  اسلامی  می توان 
عدم  دیگر،  بناهای  به  تعرض  عدم  باشد.  اسلامی  مشخص 
دید به ساختمان های مجاور، دسترسی عادلانه، سرانۀ عادلانۀ 
بردن  بین  از  فضا،  طراحی  طریق  از  جرم  کاهش  کاربری ها، 
در   ... و  اجتماعی  معضلات  و  بی بندوباری  و  سرقت  انگیزۀ 
فضای شهری، مرکزیت مسجد و کاربری های اجتماعی دینی، 
و صدها مورد مشابه دیگر، همگی از ملزومات و عناصر مهمی 
هستند که با اصول و عقاید دین اسلام هماهنگی دارند و یک 
معماری اش  می شود  ادعا  که  معماری  بنای  یا  شهری  فضای 
ایرانی ـ اسلامی است، باید در آن این دست از مسائل رعایت 
شود. درنتیجه فیلمسازی هم که درصدد دستیابی به مفهومی 
دینی در فیلم خود باشد، می تواند از فضاهایی استفاده کند که 
تنها  اینکه  نه  باشند،  اسلامی  خصایص  دارای  امر  درحقیقت 
کالبدی تاریخی را بازنمایی کرده باشند. بنابراین به علت فقدان 
چنین فضاهایی )یا دست کم کمبود چنین فضاهایی( سینماگر 
را می دهد که کالبد  بناهایی  از فضاها و  استفاده  به  تن  اجباراً 

آنها، از لحاظ ساخت و معماری سنتی و تاریخی باشد.

امتیاز نام فیلم رتبه

13 هامون 1

11 پری 2

11 نار و نی 3

11 ترنج 4

9 شب 5

8 زیر نور ماه 6

7 هرشب تنهایی 7

6 تنوره دیو 8

6 برگ جان 9

6 سوفی و دیوانه 10

4 طهران، تهران 11
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پرسش نامۀ صاحب نظران حوزة 
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تنظیم: نگارندگان.




