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چکیده
حرم امامان عسکریین)ع( یکی از چهار زیارتگاه مهم شیعیان در عراق 
امروز است. طی سده های گذشته، ایرانیان در بسط و آبادانی و مرمت 
این زیارتگاه همواره نقشی مهم داشته اند. در دهه های اخیر کالبد این 
حرم بسیار دگرگون شده و از برخی ارزش های تاریخی و دینی آن، 
به ویژه ارزش های مربوط به طرز و آداب زیارت، کاسته شده است. برای 
حفاظت و مرمت این زیارتگاه تاریخی لازم است وضع )یا وضع های( 
معتبر و اصیل این حرم بازشناسی شود. پرسش های مقالۀ حاضر اینها 
هستند: کالبد این حرم پیش از تعمیر اساسی آن در آغاز دورۀ قاجار 
چگونه بود؟ و چه اجزا و ساختاری داشت؟ از مهم ترین اسناد تصویری 
در بازشناسی وضع این حرم در دورۀ یادشده سند مصوری است به نام 
طومار زیارتیِ نیبور. در مقالۀ حاضر از طریق مطالعۀ یک یک نگاره های 
با  نیز  و  طومار  کل  تصویری  زبان  شناخت  مینای  بر  و  طومار  این 
بهره گیری از اسناد مکتوب دیگر نگاره های مربوط به حرم سامرا تفسیر 
می شود. مهم ترین یافتۀ این تحقیق این است که کالبد حرم عسکریین 
در سدۀ دوازدهم، در عین یکپارچگی، متشکل از دو بخش مجزا بود: 
»مَشهد« عسکریین)ع( و »مَقام« حضرت صاحب)ع(. این دو بخش با 

۱. قدردانــی: مقالــۀ حاضــر از نتایج 
پژوهش هــای مرتبط با »طرح مرمت و 
توسعۀ حرم سامرا«ست. حمایت از این 
پژوهش ها را گروهــی از خادمان حرم 
عسکریین، موســوم به »خادمان حرم 
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معماری حرم عسکریین)ع( در سدۀ دوازدهم هجری
بر اساس طومار زیارتیِ نیبور1

امید شمس2

یکدیگر مجاور و مرتبط بودند. بنای مشهد عسکریین در سدۀ دوازدهم هجری 
گنبدخانه ای رواق دار با گنبدی آوگون و احتمالًا بدون صحن و مناره بود. بنای مقام 
حضرت صاحب نیز، برخلاف وضع امروزی آن، گنبدخانه ای بود با گنبدی ارُچین 
بر فراز سرداب مقدس سامرا )سرداب غیبت(. راهِ دسترسی به سرداب مقدس نیز از 
داخل این گنبدخانه بود و آداب و طرز زیارت این سرداب نیز با این طریق دسترسی 

تناسب داشت.

مقدمه
حرم امامان عسکریین)ع(، امام علی النقی)ع( و امام حسن عسکری)ع(، 
در سامرا یکی از چهار زیارتگاه اصلی شیعیان در کشور عراق امروز 
امام است، مشتمل  این دو  آرامگاه  آنکه  بر  این حرم علاوه  است. 
امامان  از خانۀ سدۀ سومی  باور مسلمانان  به  بر سردابی است که 
منسوب  مهدی)عج(،  امام  ایشان،  فرزند  به  و  مانده  باقی  عسکریین 
است. طی سده های گذشته، شیعیان، به ویژه شیعیان ایران، به دلیل 
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پرسش های تحقیق
۱. کالبد این حرم پیش از تعمیر اساسی 

آن در آغاز دورۀ قاجار چگونه بود؟ 
کالبد در آن زمان چه اجزا و  این   .۲

ساختاری داشت؟

3. H. Harald Hansen, Carsten 
Niebuhr I Den Persiske Golf: 
Nationalmuseets Arbejdsmark 
(Nationalmuseet, 1962), 
142–146. 

4. B. Dam-Mikkelsen and 
T. Lundbæk, Ethnographic 
Objects in the Royal Danish 
Kunstkammer, 1650-1800 
(Nationalmuseet, 1980), 83; T. 
Lundbæk, et al., Sultan, Shah, 
and Great Mughal: The History 
and Culture of the Islamic 
World (National Museum, 
1996), 75-76.

5. L. Beyers, et al., Pilgrimages 
in Judaism, Christianity 
and Islam (Wommelgem: 
Exhibitions International, 
2014), 130-131; W.J. Allan, The 
art and Architecture of Twelver 
Shi’ism (Azimuth Editions, 
2012), 96.

علاقه و ارادت به ائمه، در حفظ و آبادانی و بسط این حرم کوشش های فراوانی 
کرده اند. تأثیر حامیان و بانیان و معماران و صنعتگران ایرانی در این حرم به 
حدی است که می توان این حرم را نمونه ای ارزشمند از معماری آرامگاهی ایران 

در خارج از مرز های سیاسی آن به شمار آورد.
کلان  و  خرد  مقیاس های  در  زیارتگاه  این  بنای  گذشته  دهۀ  شش  طی 
به مجموعۀ  بناهایی  و  دگرگون،  آن  مکانی  سازمان  کرده،  فراوانی  تغییرهای 
بناهای تاریخی آن افزوده شده است. این تغییرها که پس از تخریب ناشی از 
از پیش شدت و  بمب گذاری در حرم سامرا در سال ۱384 و ۱38۶ش بیش 
وسعت یافت، به کیفیت زیارت حرم و ارزش های مادی و معنوی آن آسیب های 
آن  مرمت  و  حافظت  طرح های  تهیۀ  و  حرم  احیای  برای  است.  زده  فراوانی 
لازم است وضع یا وضع های معتبر و اصیل حرم سامرا بازشناسی شود. یکی از 
مهم ترین اسناد تصویری در بازشناسی وضع تاریخی معماری حرم عسکریین تا 
پیش از سدۀ سیزدهم هجری سندی مصور موسوم به طومار زیارتیِ نیبور است. 
در این طومارْ نگاره هایی از حرم عسکریین وجود دارد که نشان می دهد حرم 
عسکریینِ در گذشته در مقایسه با وضع امروز تفاوت های خرد و کلان بسیاری 
معرفی  او  به  منسوب  طومار  و  نیبور  کارستن  ابتدا  مقاله  این  در  است.  داشته 
اجمالی  شناختی  نگاره های طومار،  مطالعۀ یک یک  از طریق  می شود. سپس، 
از زبان تصویری طومار به دست می آید. آنگاه نگاره های منسوب به حرم سامرا 
بر مبنای این شناخت و نیز شواهد تاریخی مکتوب  تفسیر می شود و درنهایت 

تصویری از وضع این حرم در سدۀ دوازدهم هجری به دست داده می شود.

پیشینۀ تحقیق
این  بیشتر  در  است.  بوده  مختصر  تحقیق  چند  موضوع  نیبور  طومار  تاکنون 
تحقیق ها طومار با هدف تدوین شناسنامۀ موزه ای آن   بررسی شده اند. نخستین 
اینها تحقیقی است به سال ۱۹۶2 که در آن طومار به طور اجمالی معرفی می شود؛ 
اما، به دلیل ناآشنایی مؤلف با زبان فارسی، طومار را از ته به سر می خواند.3 در 
موزه ای  مقام شیئی  در  در سال های ۱۹80 و ۱۹۹۶، طومار  دیگر  دو تحقیق 
معرفی می شود و اطلاعاتی دربارۀ خاستگاه طومار، طرز به دست آمدن آن، و 
مشخصات فیزیکی آن عرضه می شود.4 در هیچ یک از این تحقیق ها نگاره های 
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6. Ulrich Marzolph, “From 
Mecca to Mashhad: The 
Narrative of an Illustrated Shi’I 
Pilgrimage Scroll from the 
Qajar Period”, Muqarnas, 31 
(2014): 232; Marzolph, “The 
Niebuhr Scroll”, in Arrivals: 
The Life of the Royal Danish 
Expedition to Arabia 1767-
2017 (Forlaget Vandkunsten, 
2017), 72.

7. Carsten Niebuhr (1733-
1815) 6. 

 8. کارستن نیبور، سفرنامۀ نیبور )تهران:
توکا، ۱3۵4(، 20
9. Allan, The art and 
Architecture of Twelver Shi’ism, 
96.

inv. ۱0. مجموعۀ قوم نگاشتی به شمارۀ
nr. Ea.1

11. Dam-Mikkelsen and 
Lundbæk, Ethnographic 
Objects in the Royal Danish 
Kunstkammer, 1650-1800, 83; 
URL 1. 

12. Beyers, et al., Pilgrimages 
in Judaism, Christianity and 
Islam, 130–131; Lundbæk, 
et al., Sultan, Shah, and Great 
Mughal: The History and 
Culture of the Islamic World, 
75-76.

13. Marzolph, “From Mecca 
to Mashhad: The Narrative of 
an Illustrated Shi’I Pilgrimage 
Scroll from the Qajar Period”, 
233.

در  بررسی نمی شود. نخستین تحقیق هایی که  طومار جداگانه 
به  تحقیق  دو  شده،  بررسی  طومار  نگاره های  از  تعدادی  آنها 
سال های 20۱2 و 20۱4 هستند. اگرچه در این تحقیق ها برخی 
جداگانه  فدک  باغ  و  مروه  و  کوه صفا  نظیر  طومار  نگاره های 
مطالعه شده اند، اولًا محققان آنها از نگاره های حرم عسکریین 
و  عبارت ها  خواندن  در  همچنان  اینکه  دوم  و  نکرده اند  یاد 
تحقیق ها  مهم ترین  دارند.۵  آشکار  خطاهایی  حرم ها  تشخیص 
اسلام شناس  مارزولف،  اولریش  تحقیق  دو  نیبور  دربارۀ طومار 
به منزلۀ  را  طومار  این  مارزولف  است.  عامه،  ادبیات  محقق  و 
هدف  با  و  زیارت  تصویری  طومارهای  از  شاخص  نمونه ای 
شناخت سنتِ مربوط به این طومارها مطالعه می کند. او متون 
و اشعار مندرج بر طومار را می خواند، نگاره های طومار ازجمله 
نگارۀ حرم عسکریین و سرداب سامرا را نام می برد، و هریک 
تحقیق ها  این  از  در هیچ یک  موجز می دهد.۶  بسیار  را شرحی 
نگاره های مربوط به حرم سامرا یا شناخت زبان تصویری طومار 

نیبور در کانون توجه نیست. 

1. کارستن نیبور و طومار منسوب به او
کارستنِ نیبور۷ ریاضی دان، نقشه بردار، و سیاح آلمانی بود که در 
سال ۱۷۶۱م/ ۱۱۷۵ق از سوی پادشاه وقت دانمارک به همراه 
و  مصر  سرزمین های  مطالعۀ  به منظور  دانشمندان،  از  هیئتی 
حجاز و شام، به این مناطق سفر کرد. او در راه بازگشت از سفر 
شش ساله و پرماجرای خود از هند به ایران و عراق و عثمانی 
رفت و از قسطنطنیه به دانمارک بازگشت.8 او در راه بازگشت، 
در سال ۱۷۶۵م/ ۱۱۷۹ق، هم زمان با حکومت کریم خان زند 
در ایران، طی چند روز اقامتش در کربلا، طوماری را دید که بر 
آن تصویر زیارتگاه ها و مکان های مقدس شیعیان نگاشته شده 
در سدۀ  تصویری حج  از طومارهای  نمونه ای  این طومار  بود. 
مقدس  حرم های  زائران  و  حاجیان  زیارت  که  است  دوازدهم 

همۀ  در  تقریباً  طومارها  این  زمان  آن  در  می کرد.  گواهی  را 
زیارتگاه ها تهیه و فروخته می شد و زائران، به منزلۀ گواهِ تشَرف 

و زیارت یا به منزلۀ رهاورد سفر، آن را می خریدند.۹
طومار نیبور در سال ۱۷۷8م در فهرست اموال موزۀ سلطنتی 
دانمارک ثبت شد و اکنون با نام »طومار حرم های شیعی« در 
نگهداری  دانمارک  ملی  موزۀ  در  قوم نگاشتی۱0  مجموعه ای 
می شود.۱۱ طومار کنونی در سه پارۀ افقیِ مجزا به عرض 22 
نگاره ها  و  است  سانتیمتر   ۱۹2 طول  به  مجموعاً  و  سانتیمتر 
با  طومار  شده اند.۱2  نگاشته  کاغذی ضخیم  روی  بر  آبرنگ  با 
و  نارنجی رنگ  بیرونی  نوار  است.  قاب شده  حاشیه ای  نوار  دو 
باریک و نوار داخلی پهن تر و به رنگ زرد کم رنگ یا نخودی 
است. بر این نوار پهن اشعاری در وصف زیارت حرم ها به خطی 
شبیه نسخ تحریری نوشته اند. نوشته های حاشیۀ طرف راست 
و بالای طومار در دو سطر و نوشته های حاشیۀ طرف چپ و 
پایین طومار در یک سطر است. اشعار را گاهی بر روی نگاره ها 
نوشته اند و گاهی ناگزیر شده اند که بیتی را در کنار یا میان دو 
بعداً  را  نوشته ها  این  این علت که  به  احتمالًا  بگنجانند؛  نگاره 
به طومار افزوده اند. این اشعار تقریباً همان است که در حاشیۀ 
طومار زیارتی دیگری متعلق به دورۀ قاجار ذکر شده است.۱3 از 
این شباهت می توان حدس زد که نوشتن این اشعار بر حاشیۀ 

طومارهای زیارتی معمول بوده است. 
در این طومار نگاره هایی از مکان ها و بناها و شخصیت هایی 
و  طومار  نوشته های  و  نگاره ها  صورت  از  است.  شده  کشیده 
قراین تصویری می توان فهمید که نگاره ها تصویرهایی است از 
زیارتگاه ها و برخی شخصیت های مهم صدر اسلام و درمجموع 
روایتی است تصویری از مسیر زیارت مکان های مقدس شیعیان. 
برخلاف ترتیبی که برخی دانشوران گفته اند،۱4 این مسیر از مکه 
شروع می شود و درنهایت به مشهدِ خراسان می رسد. طومار با 
تصویر کاروانی پایان می یابد از نمادهای مربوط به شخصیت ها 
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۱2. 
 .۱3
 .۱4
 .۱۵
 .۱۶
 .۱۷
 .۱8

و  نگاره ها  بخش  این  ادامۀ  در  اسلام.  در صدر  رویدادهایی  و 
اجزای آنها معرفی می شود. 

1. 1. پارۀ آغازین طومار 
قاب های  در  محاط  نگاره هایی  از  متشکل  طومار  پارۀ  این 
یا  عنوان  نگاره ها  این  بیشتر  میانۀ  در   .)۱ )ت  است  مستطیل 
نوشته اند.  ابیات حاشیه ای  تحریری  به همان خط  عنوان هایی 

نگاره ها به ترتیب از راست به چپ چنین است: 
۱( نگارۀ سه زیارتگاه در مکه: شامل سه نگاره است و در میانۀ 
آنها عبارات »کوه صفا و مروه«، »بازار مِنا«، و »چاه زمزم« را 

نوشته اند.
2( نگارۀ کعبه: این نگاره در قاب بزرگ مربعی است و در بالای 
آن عبارت »خانه کعبه« و در طرف راست و چپ آن به ترتیب 
را  »حجرالأسود«  و  کعبه(  طلای  )ناودان  رحمت«  »میزاب 
نوشته اند. در چهار سوی کعبه چهار راه و در چهار گوشۀ نگاره 
صورت سه جفت مناره و یک تک مناره و سه بنای گنبدین و دو 

منبر ترسیم شده است.
3( نگارۀ مسجدالنبی در مدینه: صورت گنبدخانه ای است که در 
آن ضریحی وجود دارد. گنبدخانۀ گنبدی آوگون۱۵ با گریو۱۶ بلند 
و نقوش کمانی شکل و به زمینۀ خاکستری و نقوش خاکی رنگ 
دارد و در طرفین آن صورت دو مناره با نقش هندسی کشیده اند. 

بر فراز ضریح سه قندیل آویخته است. قندیل وسط به رنگ 
روشن  خاکستری  رنگ  به  طرفین  قندیل های  و  سیر  زیتونیِ 
است. علاوه بر اینها، از زیر گنبد چراغدان هایی آویزان است و 
در طرفین ضریح بر روی زمین دو شمعدان نهاده اند. در سمت 
راست ضریح عبارت »مدینه« را نوشته اند. از عنوان و صورت 
بنای این نگاره می توان استنباط کرد که نگارۀ مسجدالنبی و 

مقبرۀ حضرت محمد)ص( مستقرِ در آن است.۱۷
4( نگارۀ روضۀ امام حسن)ع(: صورت کلی این نگاره کمابیش 
همانند نگارۀ مسجد النبی است؛ با این تفاوت که گنبدخانۀ روضۀ 
امام حسن به رنگ سفید است که بر آن نقشی از کمان های 
خاکستری رنگ از تیزۀ به سمت پاکار گنبد نقاشی کرده اند. در 
را کشیده اند که ممکن است  قبه  نیمه های دو  دو سوی گنبد 
عبارت  ضریح  بالای  در  باشد.  گنبدخانه  دور  رواق  به  مربوط 

»روضۀ امام حسن« نوشته شده است.
شش  نگارۀ  بر  مشتمل  مدینه:  در  بقیع  قبرستان  نگارۀ   )۵
و ضریحی  آوگون  گنبدی  هریک  که  است  کوچک  گنبدخانۀ 
در درون دارد. بر روی دو گنبد پایینی عبارت های »قبرستان« 

و »بقیع« را نوشته اند.
۶( نگارۀ باغ فدک: نگاره متشکل از صورت سه نخل و دیوار 
باغ و در و طاق نماهای طرفین آن است. در میان نخل ها عبارت 

»باغ فدک« را نوشته اند.

طومار  آغازین  پارۀ  تصویر   .۱ ت 
.URL 1 :نیبور، مأخذ

14. Harald Hansen, Carsten 
Niebuhr I Den Persiske Golf: 
Nationalmuseets Arbejdsmark, 
144-146.

۱۵. گنبد آوگون پیازی شــکل اســت و 
انحنای گنبد از دایرۀ پاکار بیرون می زند.
۱۶. ساقۀ گنبد، حد فاصل پوستۀ زیرین 

)آهیانه( و پوستۀ زِبرَین )خود( گنبد 
۱۷. صورت کلی اجزای بیشتر نگاره های 
طومار نظیر ضریح و قندیل و چراغدان 
و شــمعدان کمابیــش هماننــد نگارۀ 
نوشتۀ  در  ازاین رو،  اســت.  مسجد النبی 
حاضر از توصیــف جزءبه جزء نگاره ها و 

اجزای آنها صرف نظر شده است.
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۱8. گنبد شِــلال در مقابل گنبد آوگون 
است. پاکارِ گنبد شِلال بیرون تر از بقیۀ 

نقاط گنبد است.
۱۹. بخش واسطِ مربع پایۀ گنبدخانه به 

دایرۀ پاکار گنبد.
20. ارچیــن به معنای پله اســت. گنبد 
ارُچیــن نوعی گنبد رُکِ پلکانی اســت. 
به دلیل شباهت ظاهری داخل این گنبد 
به مقرنس، در زبان انگلیســی به گنبد 
 Muqarnas( ارچیــن گنبد مقرنســی

Dome( می گویند.

21. Marzolph, “From Mecca 
to Mashhad: The Narrative of 
an Illustrated Shi’I Pilgrimage 
Scroll from the Qajar Period”, 
227.

دو  با  گنبدخانه ای  نگاره شامل  نگارۀ حرم حضرت علی)ع(:   )۷
منارۀ متصل به گنبدخانه در طرفین است. شمعدان های طرفین 
ضریح یکی پایه ای حجیم دارد و دیگری با پایۀ بشقابی است. 

در بالای ضریح عبارت »نجف اشرف« را نوشته اند.
8( نگارۀ مسجد کوفه: نگاره دو بخش دارد. نگارۀ سمت چپ 
صحن مسجد کوفه است و در میانۀ آن عبارت »مسجد کوفه« 
را نوشته اند. در میانۀ صحن تصویرهایی از کشتی و منبر و ... 
است.  کوفه  مسجد  »مقام« های  همان  احتمالًا  که  کشیده اند 
نگارۀ سمت راست نیز نگارۀ منبر و چهل چراغ است و در آن 
از  نگاره هایی  اینها  شاید  نوشته اند.  را  »چهل چراغ«  عبارت 

شبستان مسجد کوفه باشد.
۹( نگارۀ حرم امام حسین)ع(: گنبدخانۀ این نگاره گنبدی از نوع 
شلال۱8 دارد و چهار منارۀ کوتاه در طرفین آن است. در بالای 
بخش بلندتر ضریح عبارت »کربلا« و »علی اصغر« و در بالای 
را  از ضریح اصلی جداست، عبارت »شهدا«  ضریح دیگر، که 
که  است  تک مناره ای  نگاره  این  راستِ  سمت  در  نوشته اند. 

نقوش هندسی رنگارنگی دارد. 

1. ۲. پارۀ میانی طومار
نگاره های این پارۀ طومار از راست به چپ چنین است:

گنبد  که  است  گنبدخانه ای  عباس)ع(:  حرم حضرت  نگارۀ   )۱0
آن را بر روی دو ردیف طاق پلکانی )احتمالًا چپیرۀ گنبدخانه۱۹( 
نهاده اند. در بالای ضریح عبارت »حضرت عباس« نوشته شده 
است. نگارۀ چل چراغ سمت راست احتمالًا مربوط به نگارۀ حرم 

حضرت عباس)ع( است.
۱۱( نگارۀ مرقد فرزندان مُسلم )پایین( و احتمالًا نگارۀ مقبرۀ 
حر بن یزید )بالا( در نزدیکی کربلا: این نگاره دو بخش دارد. 
نگارۀ پایینی گنبدخانه ای با دو گنبد آوگون کوچک دارد و بر 
می دانیم  نوشته اند.  را  »مسلم«  و  »فرزندان«  عبارت های  آن 

کیلومتری  سی  در  مُسَیب،  شهر  در  مسلم  طفلان  مقبرۀ  که 
شرق کربلاست. نگارۀ بالایی که گنبدخانه ای با گنبد ارُچین20 
یا در  دارد و بی نام است، احتمالًا تصویر مقبره ای در نزدیکی 
فاصلۀ بین حرم حضرت عباس)ع( و مرقد فرزندان مسلم است. 
بنابر ترتیب زیارتگاه ها در طومار زیارتی دیگری از اواخر دورۀ 
از  ریاحی،  یزید  بن  حر  مقبرۀ  از  نگاره  این  احتمالًا  قاجار،2۱ 
فرماندهان لشکر یزید است که در واقعۀ عاشورا به امام حسین)ع( 
کیلومتری غرب شهر  در هفت  حُر  مقبرۀ  پیوست.  یارانشان  و 
کربلاست. همچنین، به دلیل وجود گنبد ارچین، محتمل است 
که این نگاره به مقبرۀ حِزقیال، از پیامبران بنی اسرائیل، واقع در 

شهر کِفل عراق، متعلق باشد.
حرم  گنبدخانۀ  تصویر  بغداد:  در  کاظمین  حرم  نگارۀ   )۱2
کاظمین، مقبرۀ امام موسی کاظم)ع( و امام محمدتقی)ع( است. 
گنبدخانه دو گنبد آوگون با گریو بلند دارد که بر روی هریک از 
آنها نقش گل بوته ای کشیده اند. احتمالًا این نقش می رساند که 
گنبدهای حرم کاظمین را در آن زمان با کاشی پوشانده بودند. 
در سمت راست گنبدها  تک مناری با نقوش هندسی است. در 
شده  نوشته  »کاظمین«  عنوان  گنبدخانه  داخل  ضریح  بالای 

است. 
۱3( نگارۀ حرم امامان عسکریین)ع( در سامرا: تصویر حرم امامان 
عسکریین، مشهد امام علی نقی)ع( و امام حسن عسکری)ع(، در 
شده  نوشته  »عسکریین«  عنوان  ضریح  بالای  در  سامراست. 
است. ازآنجاکه این نگاره و نگارۀ بعدی موضوع نوشتۀ حاضر 
است، در بخش بعد، به تفصیل از این دو نگاره سخن خواهیم 

گفت.
گنبدخانه  تصویر  سامرا:  در  مقام حضرت صاحب)ع(  نگارۀ   )۱4
و سردابی منسوب به امام مهدی)ع( است. در پایین این نگاره 

عنوان »سرداب حضرت صاحب« نوشته شده است. 
سرو:  سه  و  نعَلیِن،  اعمال،  میزان  پنجه،  علامت  نگارۀ   )۱۵
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22. برخی محققان این شــتر را حامل 
 Marzolph,( پردۀ کعبــه دانســته اند
 ibid, 232; Allan, The art and

 Architecture of Twelver Shi’ism,

.)95

پایین  تصویر  مجزاست.  تصویر  چهار  بر  مشتمل  نگاره  این 
نعلینی به رنگ روشن با بندهایی یشمی رنگ با خطوط مورب 
حصیری باف است. نگارۀ میانی که ترازویی است و بر آن عبارت 
»میزان اعمال« را نوشته اند، احتمالًا دال بر باور مسلمانان به 
یا  دست  بالایی  نگارۀ  است.  قیامت  روز  در  اعمال  سنجش 
پنجه ای به رنگ اخُرایی با علامت لوزی در میان است. ممکن 
مسقف  نشانِ  بالایی  نگارۀ  دو  در  آویخته  چراغدان های  است 
بودن بنایی باشد. همچنین از هم جواری این نگاره با نگارۀ بعد 
)حرم امام رضا در مشهد( و نیز نگارۀ نعلین می توان حدس زد 

که این نگاره مربوط باغ قدمگاه نیشابور است.
۱۶( نگارۀ روضۀ امام رضا)ع(: نگارۀ گنبدخانه ای با گنبدی گریو 
 بلند است که از سمت راست آن شاخه ای روییده است. در سمت 
راست گنبد منارۀ مأذنه دار کوتاه و در سمت راست منار بلندی 
متصل به گنبدخانه است. در طرف چپ این منارۀ بلند، در پارۀ 
در  کشیده اند.  افروخته  شمع های  با  چل چراغی  طومار،  پایانی 
بالای ضریح گنبدخانه عبارت »روضۀ امام رضا« نوشته شده 

است.

1. 3. پارۀ پایانی طومار
به  مشهد  تا  مکه  زیارتِ  تصویری  روایت  پاره  این  آغاز  در 
کرده اند  تصویر  را  کاروانی  نگاره  ادامۀ  در  اما  می رسد؛  پایان 
که رو به سوی پایان طومار دارد و در آن، به ترتیب، نگارۀ برُاق 
)مَرکَب حضرت محمد)ص( در سفر معراج(، شتری سرخ رنگ با 
کجاوه ای بر پشت22 )احتمالًا در اشاره به جنگ جمل و مخالفت 
عایشه با خلافت حضرت علی)ع((، شیر )احتمالًا اشاره به اسدالله، لقب 
حضرت علی)ع((، مُهر نبوت )گواهی خلافت حضرت علی)ع((، دُلدُل و 
ذوالفقار )اسب و شمشیر آن حضرت کشیده شده است و قنبر، غلام 
ایشان، جلودار کاروان است. در کنار نگاره های این بخش از طومار 
عبارت های »براق«، »شتر کجاوه«، »شیر«، »مهر نبوت«، »دلدل«، 

»ذوالفقار«، و »غنبر« را نوشته اند.

۲. شرحی کلی بر نگاره ها
نگاره  دو دست  از  نیبور متشکل  آمد، طومار  آنچه  به  توجه  با 
است: مکان ها و شخصیت ها. از نگارۀ مکان ها می توان دربارۀ 
وضع معماری زیارتگاه ها و مکان های مقدس شیعیان در سدۀ 

ت 2. تصویر پارۀ میانی طومار نیبور 
که نگارۀ حرم عسکریین را نیز در بر 
.URL 1 :دارد، مأخذ
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دوازدهم هجری اطلاع کسب کرد. علاوه بر نگارۀ زیارتگاه های 
مکه، باغ فدک، مسجد کوفه، و قدمگاه نیشابور که با نگاره های 
دیگر طومار آشکارا متفاوت است، ساختار کلیِ نگاره های بقیۀ 
زیارتگاه ها کمابیش به یکدیگر شبیه است. این نگاره ها هریک 
شامل گنبدخانه ای است که ضریحی در میان دارد و بر فراز آن 
کاملًا  نیز  مشابه  نگاره های  باوجوداین،  آویخته اند.  چراغ هایی 
شبیه هم نیستند و هریک با دیگری تفاوتی های جزئی دارند. 
این تفاوت ها به وضوح در صورت گنبد، مناره ها، ضریح، و بقیۀ 

اجزای بناها و نیز ابعاد و رنگ آنهاست.
که  است  آن  از  حاکی  نیبور  طومار  در  نگاره ها  گوناگونی 
نگارگر در ترسیم صور از الگو یا الگوهای خیالی پیروی نکرده 
خاطرۀ  یا  بناها،  واقعی  صورت  به  مراجعه  با  احتمالًا  و  است 
تا صورت  نقاشی کرده و کوشیده است  را  این صور  شخصی، 
نقاشی شدۀ هر بنا با صورت واقعی آن تناسب داشته باشد. دربارۀ 
داشته  مطابقت  بناها  واقعی  وضع  با  چقدر  نگاره ها  این  اینکه 
این  از  و طومارهایی  این طومار  تصاویر  به نظر می رسد  است، 
دست، می بایست به گونه ای می بود که برای زائران و حاجیانی 

که این مکان ها را دیده بودند یا می خواستند ببینند، ناآشنا نباشد 
برای کسانی که  و  باشد  داشته  ایشان مطابقت  با دیده های  و 
با  که  کند  تصویری عرضه  دارند  را  مکان ها  این  زیارت  قصد 
آنچه در آینده خواهند دید منطبق باشد. توجه به تصور زائران از 
زیارتگاه ها، حتی در ترتیب ثبت این زیارتگاه ها در طومار نیبور 
رعایت شده است و در هیچ جا اعتبار جغرافیایی این ترتیب، که 
از مکه تا مشهدِ خراسان را در بر می گیرد، به هم نخورده است.

شد  ذکر  آنچه  از  حتی  طومار  نگاره های  ترسیمی  دقت 
و  )ناودان طلا(  رحمت  میزاب  موقعیت  مثلًا  است.  بیشتر  هم 
حجرالأسود در نسبت با بنای کعبه با وضع تاریخی و امروزی 
سه  کنار  در  نوشته شده  عنوان های  است.  مطابق  کاملًا  اینها 
مکان نیز این مدعا را تأیید می کند؛ مثال دیگر شباهت طرح 
کارستن نیبور از حرم امام  حسین)ع( در سال ۱۷۶۵م با نگارۀ این 
با  حرم در طومار است. در هر دو تصویر صورت گنبدخانه ای 
گنبد شِلال و گریو بلند، چهار منارۀ کوتاه در پیرامون گنبد و نیز 
تک منارۀ منفصلی در سمت راست گنبدخانه کشیده شده است. 
همین شباهت ها را می توان میان نگاره های طومار با نگاره های 

طومار  پایانی  پارۀ  تصویر   .3 ت 
.URL 1 :نیبور، مأخذ
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دیگری که نیبور از حرم نجف و حرم کاظمین در دفترچۀ خود 
کشید،23 مشاهده کرد )ت 4(. نگاره های طومار نیبور بیان نسبتاً 
دقیقی از صورت واقعی زیارتگاه های شیعیان در سدۀ دوازدهم 
را به منزلۀ منبع معتبری  این نگاره ها  ازاین رو می توان  است و 
برای شناخت معماری این مکان ها در آن زمان دانست. ازجملۀ 
نگاره های طومار نیبور نگاره های مشهد امامان عسکریین)ع( و 
میانی طومار است )ت ۵(. در  پارۀ  در  مقام حضرت صاحب)ع( 

ادامۀ این مقاله این دو نگاره بررسی می شود. 

3. معماری حرم عسکریین بر اساس نگارۀ 
طومار

در  زیارتگاه  دو  نگارۀ  نیبور  طومار  چهارده  و  سیزده  نگارۀ 
فراز  بر  گنبدخانه ای  و  عسکریین  مشهد  گنبدخانۀ  سامراست: 
دو  این  نگاره های  بودن  مجزا  صاحب«.  حضرت  »سرداب 
سدۀ  اواخر  در  زیارتگاه  دو  این  که  معناست  این  به  زیارتگاه 
و  هویت  هریک  و  بودند  مستقل  یکدیگر  از  دوازدهم هجری 

آداب زیارتی مستقل از دیگری داشت. از سوی دیگر، مجاورت 
این دو نگاره می تواند به این معنا باشد که این زیارتگاه ها در عین 
جدایی، با یکدیگر مرتبط یا شاید متصل بوده اند. باوجوداین، از 
این نگاره ها نمی توان به طرز یا چگونگی ارتباط این دو زیارتگاه 
با یکدیگر پی برد. معلوم نیست این بناها گنبدخانه هایی مستقل 
بوده اند یا از طریق صحن هایی که داشته اند با یکدیگر متصل 
بوده اند. این در حالی است که درست نوزده سال پس از آنکه 
را  مشهد عسکریین  گنبدخانۀ  یافت،  کربلا  در  را  طومار  نیبور 
از  دُنبُلی )حک  ۱۱۶۷ یا ۱۱۷۶ـ ۱200ق(،  به دستور احمدخان 
بنایی  تا  کردند  و سلماس، خراب  دنبلی خوی  خوانین سلسلۀ 
نو در جای آن بسازند.24 طرح جدید مشهد عسکریین مشابه حرم 

حرم  نگارۀ  شباهت  )راست(.   4 ت 
نیبور  طومار  در  حسین)ع(  امام 
در  نیبور  که  تصویری  با  )راست( 
مأخذ  )چپ(،  کشید  خود  دفترچۀ 
نگارۀ سمت راست: URL 1 و چپ: 
 Niebuhr, Reisebeschreibung

 nach Arabien und Andern

 Umliegenden Ländern.
 Kopenhagen (Hamburg:

Möller, 1778): II: 273.
ت ۵ )چپ(. نگارۀ مشهد عسکریین 
صاحب  حضرت  مقام  و  )راست( 
.URL 1 :چپ( در طومار نیبور، مأخذ(
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23. C. Niebuhr, 
Reisebeschreibung nach 
Arabien und andern 
umliegenden Ländern 
(Kopenhagen. Hamburg: 
Möller, 1778), 273.

24. محمدحســن فانی زنــوزی، »بحر 
العلوم«، ســدۀ ۱3ق، کتابخانۀ مجلس 
زنوزی،  فانی  اسلامی، 2۵-2۶؛  شورای 
»ریاض الجنه«، سدۀ ۱3ق، 2۹۵-2۹۶؛ 
در کتاب تحفة العالم و ذیل تحفه، نوشتۀ 
میرعبدالطیف خان شوشــتری )۱۱۷2 ـ 
۱220ق( و نیز کتــاب تجربت الاحرار 
نوشــتۀ عبدالرزاق بــن  نجفقلی مفتون  
دنبلــی )۱۱۷۶ ـ ۱243ق( نیز به اختصار 
به تعمیر و بازســازی مشهد عسکریین 
به دســت احمدخان دنبلی اشــاره شده 

است.
2۵. فانی زنوزی، »بحر العلوم«، 2۵.

2۶. مثلًا نک: ع. ادیب الملک، سفرنامه  
ادیب الملک  بــه  عتبات  )دلیل  الزایرین (، 
دادجو،  )تهــران :  گلزاری  م.  ویراســتۀ 

.۱0۱-۹۹ ،)۱3۶4

حضرت علی)ع( در نجف بود و علاوه بر گنبدخانه، صحن و صفه و 
ایوان و دو منارۀ قرینه داشت:

میرزا رفیع ]وزیر احمدخان دنبلی[ به حکم عالی ]احمدخان[ همۀ 
اساس قدیم را از قبۀ مبارکه و ما یتعلق بها، که کمال اندراس یافته 
بود، بالتمام برداشت و اساس علیحده ]جداگانه[ که کمال شباهت 
به اساس عرش کریاس نجف اشرف علی شرفۀ اشرف التحف دارد 
یعنی باضافۀ صحن و صفه و ایوان و دو عدد منارۀ بی قرینه در 

محازات و قرینۀ هم که سر به ایوان کیوان رسانیده برداشتند.2۵
حرم  وضع  از  که  نقشه ای  بر  بنا  که  است  حالی  در  این 
عسکریین در اوایل سدۀ حاضر در دست است، مشهد عسکریین 
و مقام حضرت صاحب هر یک صحن و سردری مختص خود 
داشت و صحن ها صرفاً از طریق دری که در یکی از طاق نماها 

گشوده شده بود، به یکدیگر راه داشتند )ت ۶(.   

3. 1. معماری مشهد عسکریین 
بنابر نگارۀ طومار، مشهد عسکریین گنبدخانه ای با گنبد آوگون 
داشت و در داخل گنبدخانه ضریحی بر قبر امامان عسکریین 
نهاده بود. در طومار رنگ زمینۀ گنبد و گریوِ مشهد عسکریین 
خاکستری  رنگ  به  کمانی  نوارهای  آن  بر  و  است  سفید 
نگارۀ  گنبد  پوشش  شبیه  نگاره  این  گنبد  پوشش  کشیده اند. 
فرزندان  مرقد  و  عباس)ع(  حرم حضرت  و  امام حسن)ع(  روضۀ 
مسلم )نگاره های چهار، دَه، یازده( است و با پوشش گنبدهای 
زیتونی  رنگ  گنبدهای  و  دوازده(  )نگارۀ  کاظمین  حرم  منقشِ 
کاملًا  شانزده(  و  هفت  )نگارۀ  خراسان  مشهد  و  نجف  حرم 
متفاوت است. همان طور که پیش تر آمد، نقش گل دار گنبدهای 
گنبدها  این  زمان  آن  در  که  است  آن  نشان  احتمالًا  کاظمین 
را با کاشی های نقش دار پوشانده بودند. همچنین، ازآنجاکه در 
ــ  خاص  موضع  چند  در  فقط  سیر  زیتونیِ  رنگ  طومار  کل 
از  برخی  نیز  و  گنبدها  و  مناره ها  و  گنبدها  از  برخی  پوشش 
قندیل های آویختۀ میانی ــ به کار رفته است، می توان چنین 
گفت که این رنگ برای نقاشان نگاره های کاملًا معنادار بوده و 
احتمالًا نشانۀ جنس زرینِ طلایی رنگ اینها بوده است. بنابراین، 
از نگارۀ گنبد مشهد عسکریین می توان چنین استنباط کرد که 
پوشش این گنبد و گریو آن در اواخر سدۀ دوازدهم هجری از 
ماده ای به رنگ سفید یا نخودی  بوده و بر آن شیارهایی حکاکی 
یا نقوشی نقاشی شده بود. با توجه به اینکه سفرنامه نویسانی در 
سدۀ سیزدهم هجری به صراحت از گچی بودن گنبد عسکریین 
سخن گفته اند،2۶ به یقین می توان رنگ سفید گنبد در نگارۀ حاضر را 

به معنای گچی بودن پوشش آن دانست.     
دو  از  بخشی  عسکریین  مشهد  نگارۀ  گنبد  سوی  دو  در 
که  می شود  دیده  یشمی  یا  سبز  رنگ  به  پوششی  با  نیم دایره 
احتمالًا تصویر دو قبۀ کوچک است. اگر چنین حدسی درست 
باشد، احتمالًا اینها قبه هایی بر رواق پیرامون گنبدخانۀ مشهد 

ت ۶. نقشۀ حرم عسکریین در اوایل 
سدۀ حاضر؛ مشهد عسکریین )پایین 
راست( از مقام حضرت صاحب )بالا 
چپ( مجزا و نیز به آن متصل بوده 
القدیمه.  الاثار  مدیریۀ  مأخذ:  است، 
)مطبعۀ  سامراء  فی  الغیبه  باب 

الحکومه، ۱۹38(، تصویر سه.
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الأنوار.  بحار  2۷. محمدباقر مجلســی، 
ویراستۀ م. ا. البهبودی )بیروت: دار إحیاء 
التــراث العربــی، ۱403ق(، ۵0 و 33۷؛ 
شــیخ ذبیح الله محلاتــی، مآثر الکبری 
فی التاریخ ســامراء، ج۱ )قم: انتشارات 
المکتبۀ الحیدریــۀ، ۱384(، 3۷۹-380؛ 
جاده ها:  قاجار، شــهریار  ناصرالدین شاه 
ســفرنامه  ناصرالدین شــاه  بــه  عتبات، 
تصحیح م. عباسی و پ. بدیعی )تهران : 

سازمان  اسناد ملی  ایران، ۱3۷2 (، ۱۶۹.
28. در نگارۀ مشهد عسکریین در طومار 
زیارتی دیگری متعلق به دوران قاجار و 
نیز برخی نگاره های دیگرْ ضریح کوچکی 
بر ضریح اصلی مشهد عسکریین افزوده 
شده است. احتمالًا این همان ضریحی 
بود که بعدها بر قبر حکیمه خاتون، دختر 

امام جواد)ع(، نهاده بودند.
2۹. قندیل: چراغ. چیزی اســت که در 
آن چراغ می افروزند و آن معرب کندیل 
است. )لغت نامۀ دهخدا، ذیل: »قندیل«(.
30. خورشــاه بن قباد الحسینی، تاریخ 
ایلچی، نظام شــاه. ویراستۀ م. نصیری 
و ک. هانــه دا )تهــران: انجمــن آثار و 
فرهنگــی، ۱3۷۹(، 3۵- 3۶؛  مفاخــر 
بی نام، جهانگشــای خاقانی )تاریخ شاه 
اسماعیل(. ویراستۀ ا. م ض طر )اسلام آباد: 
م رک ز ت ح ق ی ق ات  ف ارس ی  ای ران  و پ اک س ت ان ، 

۱40۶ق(، 28۹-288.

عسکریین بوده اند. همچنین در نگارۀ مشهد عسکریین مناره ای 
زیارتگاه های  از  برخی  نگاره های  در  مقابل،  در  ندارد.  وجود 
نگارۀ  در  مثلًا  است؛  شده  کشیده  مناره هایی  یا  مناره  طومار 
منارۀ  یک  و  کوتاه  منارۀ  چهار  نهُ(  )نگارۀ  حسین)ع(  امام  حرم 
منفصل بلند وجود دارد و، همان طور که پیش تر آمد، وضعیت 
این مناره ها با آنچه نیبور در همان زمان در دفترچۀ یادداشت 
می توان حدس  قراین  این  از  است.  منطبق  کاملًا  کشید  خود 
زد که مشهد عسکریین در آن زمان مناره ای نداشته است، و 
دنبلی  احمدخان  به ساخته های  نوشته های مربوط  چنان که در 

آوردیم، مناره های مشهد متعلق به دورۀ بعد است.
ضریحی  گنبدخانه،  داخل  در  عسکریین،  مشهد  نگارۀ  در 
بقیۀ  مانند  کمابیش  ضریح  این  وضع  است.  شده  تصویر 
ضریح های طومار است. همۀ ضریح های بزرگِ طومارْ مستطیل 
و متشکل از شبکۀ شطرنجی ِ خاکستری رنگی است و چشمه های 
نزدیک به اضلاع طرفین و بالایی آن به رنگ زرشکیِ مایل به 
قهوه ای تیره و چشمه های میانی ضریح به رنگ خاکستری یا 
خاکیِ روشن است. در این میان، دو ضریحِ حرم های کربلا با 
بقیه متفاوت است. ضریح اول متعلق به حرم امام حسین)ع( است 
که در سمت راست خود ضریح متصل کوتاهی دارد. ضریح دوم 
نیز ضریح حضرت عباس)ع( است که شبکۀ آن شطرنجی نیست 

و خطوط مایل ضربدری در آن دیده می شود.
شطرنجی  شبکۀ  با  مستطیل  عسکریین  مشهد  ضریح 
افزوده  ای  حسین)ع(  امام  حرم  ضریح  برخلاف  و  است  مربعی 
قبور  بر  که  ضریحی  آخرین  می دانیم،  که  جایی  تا  ندارد. 
سلطان  شاه  که  بود  ضریحی  بودند  نهاده  عسکریین  امامان 
حسین صفوی )۱0۷۹-۱۱3۹ق( پس از آنکه ضریح مشهد در 
آتش سوزی سال ۱۱0۶ق سوخت، در سال ۱۱0۹ق به مشهد 
عسکریین اهدا کرد. این ضریح مشبک و از فولاد بود و کمتر 
از سه سده بعد که ناصرالدین شاه قاجار آن را دید، سالم و برجا 

بود.2۷ بنابراین می توان نگارۀ ضریح مشهد عسکریین در طومار 
نیبور را نگارۀ ضریح اهدایی شاه سلطان حسین دانست.28

قندیل2۹  سه  تصویر  عسکریین  مشهد  گنبدخانۀ  نگارۀ  در 
کشیده شده است. اگرچه در بیشتر گنبدخانه های طومار تصویر 
قندیل  و چراغدان  و شمعدان و چل چراغ نقاشی شده است، تعداد 
و نوع و صورت اینها در هر گنبدخانه با دیگری متفاوت است؛ 
مثلًا ترکیب قندیل های آویخته از گنبد مسجدالنبی، حرم امام 
علی)ع(، حرم امام حسین)ع(، حرم کاظمین، و حرم مشهد خراسان 
ترکیبی از یک قندیل میانی به رنگ زیتونیِ سیر و دو قندیل در 
طرفین به رنگ خاکستری است. با توجه به اینکه رنگ زیتونیِ 
قندیل ها مشابه همین رنگ در گنبدهای نجف و مشهد  سیر 
خراسان است، می توان حدس زد که قندیل میانی از جنس طلا 
و قندیل های طرفین از جنسی دیگر، مثلًا نقره، بوده است. در 
نگارۀ گنبدخانه های روضۀ امام حسن)ع(، حرم حضرت عباس)ع(، 
و حرم عسکریین قندیل هایی به رنگ خاکستری نقاشی شده 

است؛ ضمن آنکه نگارۀ برخی زیارتگاه ها فاقد قندیل است. 
و  هم رنگ  و  هم اندازه  عسکریین  مشهد  قندیل های 
از  دیگر  دو  و  گنبد  مرکز  از  یکی  و  است  خاکستری  رنگ  به 
طرفین آویخته است. اگرچه می دانیم که پیش تر در اوایل سدۀ 
۹30ق(  ۹0۷ـ  )حک   صفوی  اول  اسماعیل  شاه   هجری  دهم 
قندیل هایی از طلا و نقره به مشهد عسکریین اهدا کرده بود،30 
با مقایسۀ رنگ خاکستری قندیل های این نگاره با رنگ زیتونی 
قندیل ها و گنبدهای نگاره های دیگر این طومار می توان گمان 
یا  بوده  نقره  از  عسکریین  مشهد  قندیل های  احتمالًا  که  کرد 
اشکی  شکل های  نگاره،  این  در  است.  نبوده  طلا  دست کم 
رنگارنگی متصل به قندیل ها کشیده شده است؛ احتمالًا منظور 
نگارگر از این شکل های اشَکی چراغ های افروخته قندیل باشد. 
عسکریین  مشهد  نگارۀ  در  که  گفت  می توان  بر این اساس، 
علاوه بر قندیل ها، پنج چراغدان متصل به گنبد دیده می شود و 
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3۱. محمد مفید مســتوفی بافقی، جامع 
مفیدی. به کوشــش ایرج افشار )تهران: 

اساطیر، ۱38۵(، ج 3، ۱۱8.
32. ناصرالدین شاه قاجار، شهریار جاده ها: 
ســفرنامه  ناصرالدین شــاه  بــه  عتبات، 
تصحیح م. عباسی و پ. بدیعی )تهران : 
سازمان  اســناد ملی  ایران، ۱3۷2(، ۱۶۷ 

و ۱۶۹.
33. فانی زنوزی، »ریاض الجنه«، 2۹۶.

34. عبدالجلیــل قزوینی رازی، النقض، 
معــروف  به  بعض  مثالــب  النواصب  فی  
نقض بعــض  فضایح  الروافض ، تصحیح 
ســیدجلال الدین محدث، به کوشــش 
محمدحسین درایتی )تهران: انجمن آثار 

ملی، ۱3۵8(، 238.
3۵. علاءالدیــن العانی، المشــاهد ذات 
القبــاب المخروطۀ فی العــراق )بغداد: 
المؤسسۀ العامۀ لل آثار و التراث، (، 48- 
4۹؛ عطــاء حدیثی و هنــاء عبدالخالق، 
القبــاب المخروطیه فی العــراق  )بغداد: 

مدیریۀ الآثار العامه، ۱۹۷4(، 2۶-۱۹.

در هریک تعدادی چراغ روشن است.
در چراغ های افروخته در چراغدان ها و قندیل ها فتیلۀ آغشته 
به روغن بوده و منبع روشنایی در قندیل و چراغدان شمع نبوده 
است؛ زیرا در همین نگاره می توان نحوۀ ترسیم صورت شمع 
اینها تصویر دو شمعدان  را در طرفین ضریح دید.  و شمعدان 
پایه دار ایستاده است که در هریک شمعی روشن است و آنها 
را بر زمین نهاده اند. شمعدان سمت راست پایۀ مربعی بزرگی 
دارد و پایۀ دیگری بشقابی است. ترکیب شمعدان پایه مربعی و 
در  علی)ع(  امام  حرم  نگارۀ  ترکیب شمعدان های  شبیه  بشقابی 

نجف )نگارۀ هفت( است.

3. ۲. معماری مقامِ حضرت صاحب)ع(
نگارۀ  از  بعد  صاحب)ع(  حضرت  مقام  نگارۀ  نیبور  طومار  در 
صاحب  حضرت  مقام  نگارۀ  است.  آمده  عسکریین)ع(  مشهد 
میانۀ سرداب  فراز سرداب است که در  بر  تصویر گنبدخانه ای 
این  ازآنجاکه  نوشته اند.  را  صاحب«  حضرت  »سرداب  عبارت 
پیش و پس  منابع مکتوبِ  در  به علاوۀ سرداب(  )گنبدخانه  بنا 
و  صاحب الزمان«3۱  حضرت  »مقام  چون  نام هایی  با  طومار  از 
می توان  است،  شده  نامیده  صاحب«32  حضرت  غیبت  »مقام 
را  طومار  نوشته های  که  سال هایی  در  که  کرد  فرض  چنین 
کل  ــ  هجری  سیزدهم  سدۀ  در  احتمالًا  ــ  افزوده اند  آن  به 
بنا »مقام حضرت صاحب« و سردابش »سرداب حضرت  این 
سرداب  فراز  بر  امروز،  سامرای  در  است.  داشته  نام  صاحب« 
بنای  اما  است؛  گنبدخانه ای  و  مسجد  صاحب الامر)ع(  حضرت 
کنونی حضرت صاحب با آنچه در طومار نیبور تصویر شده است 
به  ورود  پلکان  و  گنبد  نوع  و  وسعت  در  آشکاری  تفاوت های 
بخش  دو  از  متشکل  مقام حضرت صاحب  خود  دارد.  سرداب 

است: سرداب حضرت صاحب و گنبدخانۀ بر فراز آن.
مطبق  گنبدی  نیبور  طومار  در  سرداب  فراز  بر  گنبدخانۀ 

)نگارۀ  یزید  بن  مقبرۀ حر  نگارۀ  به گنبد  دارد؛ شبیه  ارُچین  یا 
یازده(. این گنبد ارچین چهار ردیف زینه دارد و طاقِ زینه های 
مشهد  گنبد  همانند  است.  اخُرایی  رنگ  به  یک درمیان  آن 
عسکریین، رنگ سفید زمینۀ گنبد احتمالًا دال بر پوشش گچی 
تیزۀ  بر  آن است؛ هرچند که برخلاف گنبد مشهد عسکریین، 
گنبد »علامت« نصب نکرده اند. بنابراین نوعِ گنبدسازی مقام 
دوازدهم  سدۀ  اواخر  در  عسکریین  مشهد  با  صاحب  حضرت 
هجری متفاوت بوده است؛ یکی ارچین بود و دیگری آوگون. 
در  را  طومار  این  نیبور  آنکه  از  پیش   می شود  معلوم  نگاره  از 
کربلا بیابد )۱۱۷۹ق/ ۱۷۶۵م(، این گنبدخانه را بر فراز سرداب 
ساخته بودند. تا جایی که می دانیم این بنا را حدود چهار دهه 
پس ازآنکه نیبور طومار را در کربلا یافت، به دستور حسین خان 
دُنبلی )۱۱۷8 ـ ۱2۱3ق(، پسر احمدخان دنبلی، از رجال دورۀ 
قاجار و حاکم محلی خوی و تبریز تخریب کردند. حسین خان 
در سال ۱20۹ق دستور داد تا گنبدخانۀ قدیمیِ را که »فرسوده 
شده بود« خراب کردند تا بنایی نو در جای آن بسازند،33 اگرچه 
گنبدخانۀ ارچین مقام حضرت صاحب را بیش از دو سده قبل 
تاریخی  شواهد  با  تکیه  با  بتوان  است  ممکن  کردند،  خراب 
سدۀ  در  می دانیم،  که  جایی  تا  آورد.  به دست  آن  از  تصوری 
قریش  بن  مسلم  نام  به  اموی  امیران  از  یکی  هجری،  پنجم 
)حک  4۵3 -4۷8ق(، امیر شیعه مذهب بخشی از سرزمین عراق 
ارچین  گنبدخانۀ  با  که  ساخت  بنا  دو  هجری،  پنجم  سدۀ  در 
مقام مرتبط است: یکی قبۀ مشهد عسکریین34 و دیگری بنای 
مقبرۀ امام محمد دُوری،3۵ از فرزندان امام موسی کاظم)ع(، در 
امام  مقبرۀ  بنای  سامرا.  شمال  کیلومتری  چهل   در  دُور،  شهر 
محمد گنبدخانه ای منفرد با گنبد ارچین است. ازآنجاکه مسلم 
است،  بوده  عسکریین  مشهد  در  گنبدخانه ای  بانی  قریش  بن 
سرداب  فراز  بر  ارچین  گنبدخانۀ  ساخت  که  نیست  بعید  هیچ 

سامرا نیز به دستور او و مشابه گنبدخانۀ امام محمد باشد. 
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3۶. محمدباقر مجلسی، تحفة الزائر )قم: 
موسسه پیام امام  هادی، ۱38۶(، 4۵۶.

3۷. فانی زنوزی، »ریاض الجنه«، 2۹۶.
38.  همان.

در نگارۀ طومار در داخل گنبدخانه تصویر چل چراغ بزرگ 
و  کشیده اند  آن  پیرامون  در  چراغدان هایی  با  را  آویخته ای 
گنبدخانۀ مشهد عسکریین  را شبیه چراغ های  اینها  چراغ های 
تصویر  نگاره،  طرفین  در  گنبدخانه،  کف  در  کرده اند.  نقاشی 
دو در را می توان دید؛ درِ سمت راست دولنگه و سه بخشی و 
ممکن است مدخل گنبدخانه باشد، درِ سمت چپ دری دولنگه 
و دوبخشی و بالای پلکانی واقع است که به سرداب می رود، 
ازاین رو می توان این در را درِ ورودیِ سردابِ حضرت صاحب 
دانست. اما چرا نگارگر طومار در این نگاره تصویر دو درِ دولنگه 
زائر  برای  یا  نگارگر  برای  اهمیتی  اینها چه  و  را کشیده است 

داشته است. شاید به این دلیل که این درها، به ویژه درِ ورودی 
سرداب، یکی از اجزای مهم و مؤثر در آداب زیارت سرداب بوده 
است. به سبب آنکه بخشی از آداب زیارت سرداب در میان این 
از  دست کم  مربوط  زیارت نامه های  در  می رسید،  انجام  به  در 
حدود اواخر سدۀ یازدهم از وجود آن یاد شده است.3۶ اگرچه از 
روی نگاره نمی توان از موقعیت درِ ورودیِ سرداب در گنبدخانه 
مطمئن بود، از آداب نامۀ زیارت سرداب می توان فهمید که این 
در به یقین در داخل گنبدخانه بوده است و مستقیماً به بیرون 
مقام حضرت  گنبدخانۀ  نگارۀ  در  است.  نمی شده  باز  گنبدخانه 
صاحب از مناره و صحن و صفه خبری نیست و بنابر آنچه از 
اقدامات حسین خان دنبلی ذکر شد، او بود که علاوه بر تجدید 
افزود3۷  بدان  نشیمن  و  صفه  و  صحن  مقام،  گنبدخانۀ  بنای 

)ت ۷(.
حضرت  سرداب  صاحب  حضرت  مقام  نگارۀ  پایین  در 
با  نگاره شامل درگاهی  این بخشِ  صاحب تصویر شده است. 
چفت تیزه دار در گوشۀ پایین سمت راست و پلکانی در گوشۀ 
پایین سمت چپ است. داخل درگاه چفت دار نقش کمانیِ رو 
به بالا و نیز صفه ای را کشیده اند. پلکان نیز بر روی شبکه ای 
است که احتمالًا وضع پوشش موزاییکیِ کف سرداب را تصویر 
چراغدان  دو  پلکان  طاق  و  سرداب  طاق  از  به علاوه،  می کند. 
آویخته است و، همان طور که پیش تر آمد، در میانۀ نگاره عبارت 
این نگاره  »سرداب حضرت صاحب« را نوشته اند. برای درک 
لازم است اجزای آن را با وضع سرداب در اواخر سدۀ دوازدهم 
هجری مقایسه کنیم. بیشترین اطلاع ما از وضع تاریخی بنای 
آن  از  پس  و  هجری  سیزدهم  سدۀ  اوایل  به  مربوط  سرداب 
را  از سویی دیگر، می دانیم که سرداب حضرت صاحب  است. 
بر آن  اوایل سدۀ سیزدهم »تجدید« کردند و »متعلقاتی«  در 
افزودند.38 آنچه تا پیش از بازسازی های غیراصولی حرم سامرا 
در پی انفجارهای سال ۱384ش به دست ما رسیده بود، با وضع 

دُوری  محمد  امام  مقبرۀ   .۷ ت 
سدۀ  اوایل  در  آن  ارُچین  گنبد  و 

URL 2 :چهاردهم هجری. مأخذ
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سرداب در اواخر سدۀ دوازدهم هجری )زمانی که نیبور طومار 
را یافت( تفاوت هایی داشت. باوجوداین، با مقایسۀ نگارۀ سرداب 
با وضع تاریخی سرداب در اوایل سدۀ سیزدهم، نگاره تا حدی 

معنادار می شود. 
صاحب،  حضرت  سرداب  که  فهمید  می توان  نگاره  از 
همچون هر سردابی، پلکانی داشته است و این پلکان در پایین 
با چفت  به سردابه ای می رسید که در سوی دیگرش درگاهی 
این  تصویر  است.  درگاه  همین  نگاره  فهم  کلید  بود.  تیزه دار 
در سرداب  پیش  دهه  تا یک  که حدوداً  در چوبی ای  با  درگاه 
بود مطابقت دارد. این درِ چوبی نفیس، بنابر کتیبۀ گرداگردش، 
)حک  ۵۷۵-  لدین الله  ناصر  خلیفه  دستور  به  و  در سال ۶0۶ق 
۶22ق(، سی   و چهارمین خلیفۀ عباسی، ساخته شده و بر سرداب 
یافت،  را در کربلا  نیبور طومار  تا زمانی که  بود و  نهاده شده 
حدود شش صد سال از عمرش می گذشت. این درْ بر صفه ای، 
که به باور شیعیان محل غیبت حضرت صاحب)ع( است، نهاده 
شده بود. در چوبی یادشده این صفه و چاه موسوم به چاه غیبت 
نگارۀ  داخل  در  آنچه  بنابراین  می کرد.  جدا  سرداب  بقیۀ  از  را 
درگاه طاق دار کشیده شده است مربوط به همین صفه و چاه 
است. از روی نگاره می توان فهمید که سرداب غیبت در اواخر 
سدۀ دوازدهم هجری شامل پلکان و سردابه و درگاه چفت دار و 
صفۀ غیبت بود؛ اما از این نگاره نمی توان دربارۀ نسبت موقعیت 
مکان سرداب با گنبدخانۀ بر فراز آن سخنی گفت. همچنین از 
نگاره نمی توان فهمید که سرداب فضاهای دیگری داشته است 

یا خیر.

نتیجه  
در  کردند.  اساسی  تعمیری  قاجار  دورۀ  آغاز  در  را  سامرا  حرم 
بازشناسی وضع کالبدی این حرم در پیش از تعمیر اساسی آن، 
طومار زیارتیِ نیبور سندی بسیار ارزشمند است و از طریق آن 
می توان وضع بناهای حرم و طرز ارتباط آنها با یکدیگر را کمی 
سدۀ  در  عسکریین)ع(  حرم  طومار،  این  اساس  بر  کرد.  روشن 
دوازدهم هجری قمری مشتمل بر دو بخش مجزا و مرتبط با 
یکدیگر بود: مشهد عسکریین)ع( و مقام حضرت صاحب)ع(. بنای 
مشهد عسکریین گنبدخانه ای بود با گنبدی آوگون، ضریحی در 
میان و رواقی طاق دار در پیرامون. باوجوداین، از مطالعۀ طومار 
صحن  دربارۀ  نمی توان  نوشتاری  منابع  به  رجوع  نیز  و  نیبور 
مشهد و نیز منارۀ آن اظهار نظر کرد. مقام حضرت صاحب نیز 
گنبدخانه ای بود بر فراز سرداب مقدس سامرا با گنبدی ارچین. 
شباهت این گنبدخانه با مقبرۀ امام محمد دوری و احتمال یکی 
بودن بانی آن این ظن را تقویت می کند که مقام حضرت صاحب 
بر  همچنین،  است.  بوده  صحن  بدون  و  مستقل  گنبد خانه ای 
خلاف مسیر و آدابی که اکنون زائرانْ سرداب مقدس را زیارت 
می کنند، در سدۀ دوازدهم مسیر زیارت سرداب مقدس از طریق 
پلکانی در داخل گنبدخانۀ مقام بود. زائران سرداب نخست به 
بنای گنبدخانه وارد می شدند، از پلکانی باریک پایین می رفتند، 
انتهای  در  غیبت  چاه  و  صفه  می رسیدند.  سرداب  ورودی  به 
سرداب قرار داشت و در چوبی نفیسی بر آن نهاده بود. اگرچه 
اینها یافته هایی مستند دربارۀ وضع حرم سامرا در سدۀ دوازدهم 
سامرا  حرم  در  باستان شناسی  حفاری  طریق  از  است،  هجری 
می توان شواهدی ارزشمندی در پذیرش )یا ابطال( این یافته ها 

به دست آورد.
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Shams, O., 2024. The Architecture of Al-Askari Shrine in the 18th Century 
Based on Niebuhr’s Pilgrimage Scroll. Soffeh. 104 (1): 15.

Al-Askari Shrine is one of the four Shiite shrines in Iraq. Throughout 
past centuries, Iranians played a key role in the development and 
conservation of this shrine. In recent decades, this shrine has undergone 
alterations, both physically and spiritually, with its historical and 
religious values, especially those of pilgrimage rituals having shrunk. 
The recognition of the genuine, authentic status of this shrine is a vital 
prerequisite in preparinga conservation plan. The present paper asks 
how the structure and parts of the shrine were before its substantial 
repairs in the early Qajar period. Among pieces of historical evidence, 
an illustrated pilgrimage scroll called the Niebuhr scroll is essential in 
recognising the shrine’s building status before the 18th century. In the 
present paper, the paintings of the shrine will be interpreted based on 
the visual language of this scroll. The interpretation also uses some 
written pieces of historical evidence. The paper proposes that before 
the 18th century the Al-Askari shrine had two separate parts: first, the 
mausoleum of the two Imams Ali al-Hadi and Hassan al-Askari (the 
Mashhad), and second a shrine above the holy Cellar, from where Imam 
Mahdi’s occultation is believed to have occurred (the Maqam). These 
two parts were adjacent but segregated. The Mashhad had a chamber 
with a dome on a high drum, and an arcade around, probably without 
any minaret and courtyard. The Maqam seemingly was a freestanding 
monument with a muqarnas dome, and without any courtyards. Unlike 
today, the access way of the Cellar was through a staircase inside the 
Maqam and its pilgrimage ritual was fitted with this access way.
Keywords: Al-Askari shrine, Carsten Niebuhr, Pilgrimage scroll, Chamber 
of Saheb.
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