
 

 

 عنوان: وجوه معمارانه رنگ به استناد سرنوشت رنگ در سیر تاریخ معماری 

  چکیده

دگی طردشناآگاهی و  عیهای موجود در باب رنگ بیانگر نودر غالب فضاهای زیسته امروز، گرایش مسلط بر اندیشه

س صل ت. ا ضاهای بی، این گرایشحا ست.بوده یو یا رنگی ناموزون خنثی رنگخلق ف در حالی که تجارب زنده ما از  ا

ست. اکنون ، اثباتشواهد تاریخی همچنین وشده فضاهای ساخته کننده حضور رنگ به مثابه وجه ضروری معماری ا

ست که رنگ به مثابه وجه عاطفی و اجتنابکاربرد  شی ا  نگرحضور آگاهانه  نه تنها موجبناپذیر معماری نیازمند دان

ساختار معماری بیافزاید. بلکه شودبر کالبد معماری  سناد و مکتوبات موجود دربردارنده کل وجوه  رنگ را به  هرچند ا

شه ستناد به و ابعاد اندی ست. با این حال، ا جلی ، تبرجای ماندهمعماری  آثارها و بیانیهورزی پیرامون رنگ در تاریخ نی

ا دستاورد این تأمل در ابتد است.دادهگریزی قرار گرایی و رنگرنگ بر توده معماری را در استیلای دو تفکر غالب رنگ

ست هااز دیگر زمینه رنگ معماری مفهوم تفکیک  ای که رنگمعمارانه آن به گونهسپس تبیین وجوه  وی حضور آن ا

 به وجه ساختاری معماری مبدل سازد. را 
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 مقدمه



 

 

فکری است که نمودش در مواضع عملی، جسم و روح آدمی  بیانگر اصالت یک پدیدهدر تاریخ  مرور سرگذشت رنگ

شود که بپذیریم رنگ همواره و به انحاء گوناگون در زندگی آشکار می این پدیده زمانیاهمیت  1است.را متأثر ساخته

ستیلا رنگی بر جهان آدمی اهایی طرد شده و بیراه نیست اگر بگوییم بیولی گاه متأثر از اندیشه انسان حضور داشته

ست.یافته شه آنگاه که گرایش و یا بی ا سان به رنگ در این اندی شن میلی ان ساخته او را در طول زمان رو معماری 

 گردد.سازد، موضوع سخن در این نوشتار میمی

ستناد به تاریخ شت به رنگ پس از هر دوره گریز از آن مبنی بر ا سو  ،بازگ ضور رنگ در  بیانگراز یک  ضرورت ح

ه مهری به رنگ و گرایش ببی ست. اگر چنین است،او از سوی دیگر تمایل او به این حضور  انسان محیط دربرگیرنده

ستری سفید و خاک ضای خنثای  شد.تمایلات رنگ تواند با عقبهنمی 2ف سازگار با سان  ضرورت  خواهانه ان اعتقاد به 

ضور رنگ در معماری سان با آنبه ح سطه تعاملات عاطفی ان ضر را ی نقطه عزیمت ،وا  وفراهم نمود برای پژوهش حا

پاسشششخ این  3یابد؟معماری چه وجوهی میمثابه یک جنبه معمارانه کالبد هکه رنگ برا به میان آورد پرسشششش  این

هرگونه دیگر نمود رنگ معماری را از  مفهوم افزاید: نخست آنکهمیدر زمینه معماری خصلت را به رنگ  سهپرسش 

صر به رنگ را دوم آنکه  ،سازدمنفک میرنگ  چنانچه از همان ابتدا  سازدساختار معماری مبدل می ناپذیرجدایعن

ست شی از ایده معماری ا ضور رنگ در معماری یاری می 4بخ سوم به مدیریت ح شناختی از تعامل و  ساند چرا که  ر

 شود.های معماری حاکم بر زمان حاصل میرنگ و کالبد معماری بنا به اعتقادات معماران و جریان

دلیل قاطعی بر حذف  زا این حال، این مسششهله هرگهرچند رنگ پیوسششته عنصششر دومین معماری به حسششاب آمده ب

 ش موثرینق تر ساختن این تجربه فضاییزیرا رنگ در تأثیرات عاطفی فضا بر انسان و غنیاست. همیشگی آن نبوده

ساختاری آن در معماریمدیریت بر رنگ دارد.  ست دغدغه به مثابه وجه  ضر کهای معمارانه ا شتار حا  را وجوه آن نو

گرایان خواهان دهد. رنگطالعه تاریخ، مواجهه معماری و رنگ را در دو چارچوب فراگیر قرار می. مجویدمیدر تاریخ 

 است. درصورت ظاهر شده ینبه چندکه این تجلی چه به ذات و چه عرض بر ماده  بوده معماریبر کالبد رنگ  تجلی

ن یبیت و دیالکتیک طلب و طرد رنگ به شناختاین  دستاوردگیرد. شکل میتفکر گریز از رنگ  ،گراییتقابل با رنگ

 .معماری بیافزاید ی به کالبدمثابه عنصر ساختارکه رنگ را بهانجامد میوجوهی 

مراتب زمانی محوریت نداششششته، بلکه با اتکا بر دو رویکرد فراگیر، تمایل به رنگ یا در این گفتمان حفظ سشششلسشششله

  .ستابینی حاکم بر تجلی رنگ در معماری کنکاشی صورت گرفتهگریزی، در جهانگرایی و انزجار از آن یا رنگرنگ

صار ماند و در انحهایی است که در یک نقطه ثابت نمیاز آن دست گفتمان ایرشتهپدیده رنگ به سبب ماهیت بین

ود. پس جای نظری آن را به معماری منحصشششر نمتوان با تنگ گنجد و نمیو چارچوب معین یک زمینه یگانه نمی

                                                           
 اشاره به تأثیر فیزیولوژیکی و روانشناختی رنگ بر آدمی.1 

2Achromatic Space 

 (Architectonic colorی دادن رنگ در ساختار معماری است. )جاهدف از جنبه معمارانه بخشیدن به رنگ 3 

اش از کالبد معماری طرد با این حال گاه به بهانه نقش زینتی (2003)آنوین،  هرچند پیش از این رنگ به عنوان عنصر ثانویه معماری شناخته شده بود4 

 شد. 



 

 

ایی تمرکززد رنگ در باب از گفتمانگاه جایی همیششششگی، این پیوسشششته در تکاپو بودن، این جابهتعجب نیسشششت که 

  نماید.

شت معماری هرگز به قوانین ثابتی  سرگذ ضور آن در  شه ح شت پرده اندی تلاش برای پی بردن به معانی رنگ و پ

سه نیرو  5است. ویلیام براهامکاربرد رنگ ارائه شده در خصوصهای متعددی ها و بیانیهتاکنون شیوه است.منجر نشده

در این سششیر  6کند؛ تحول ادراک بصششری انسششان، ت ییر در مصششالا و زمان.عنوان می را در تقابل پیوسششته با این انگیزه

شته بلکه  "رنگ"تاریخی نه تنها مفهوم  سانی ندا نمودهای آن و ادراکش نیز به خودی خود معنای ثابتی در جامعه ان

ستخوش تحولاتی بوده ست. همواره د شمارند و این خود هر ا ضاتی که در باب رنگ به بیان آمده به لحاظ نوع بی تناق

شی برای گونه ش شوار میارچوببندی و چکو ست اگر دیوید بتچلگذاری را د پاره »از رنگ به مثابه  7رسازد. بیراه نی

شه و زی شرحکند. یاد می 8«خطیر معماری ضور رنگ در اندی ست از ستگاه آدمی نیازمند تاریخ ح صیلی طولانی ا تف

 .گرفته خواهدبودارچوب نظری برآمده از مطالعات صورترو ادامه این گفتمان متکی بر چاین

 گرایی در معماریرنگ

تجلی و انگیزه این  های. هرچند که صورتمعماریدر  طلبهای رنگاندیشهمفهومی کلی است ناظر بر  گراییرنگ

  است.همسان نبوده هاآن

بیش از هر چیز آمیخته با مبانی  آدمی اولیه هایگاهو سششکونت دوران باسششتانطلبی در رنگ هایانگیزهنخسششتین   

با وجود . در معماری ظهور یافت گرایی در جایگاه نمادرنگرو صورتی از از این .استبودهای، نمادین و جادویی اسطوره

و تا  باستان نمادامر منحصر به دوران  باشد اما اینطلبی در دوران باستان عمیقاً متأثر از معانی نمادین میرنگاینکه 

کاربردی مهم از رنگ در »کند که: چنین نقل می 10از قول فابر بیرن 9والدرن فالکنر اسشششت.مه داششششتهادبه امروز نیز ا

شان به یک ایده را ها و اختصاصفالکنر نمادین شدن رنگ .11«نماد استهنرهای بصری پیشین از آن جمله معماری، 

سر می سه طریق می ستقیم میاننخست رابطه داند:از  ست چنانچه قرمز به نمادی از آتش مبدل میای م ، شودشان برقرار ا

 نمایدشیوه ارتباط دشوار میشود. در نوع سوم تشخیص دوم زاییده ذهن انسان است چنانچه سیاه یادآور ناامیدی و مرگ می

ست، همچون سوگواری سفید در م کاربرد اما به گمان برآمده از فولکلور ا سم  سیارا از نقطه نظر تاریخ، رنگ از » 12.شرق آ

ساخته سان را متأثر از خویش  ستان ان ست. تمدنزمان با صد دینی و ا سم، درمان، مقا ست رنگ را برای مرا های نخ

 13«ردندبمراسم گذار به کار می
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شر طلبی با انگیزه نمادپردازی رد پای رنگ ستگاه ب ست. بنا بر اعتقاد تام پورترجای ماندهبر هاغارنگاره دردر زی  14ا

نمادین رنگ در دوران باسشششتان، رنگ از منظر معنای جادویی و قدرت آن در محافظت از انسشششان در  معانیدر باب 

شی شیطانی، در نقا شینان عیان میمقابله با بلایای طبیعی و ارواح  آنکه، این نوع  شگفت 15 شود.های دیواری غارن

  کم ایده تزییناتیاند که این مسششهله دسششتها همواره در مکانی دور از دسششترب بر دیواره غار نقش بسششتهغارنگاره

ذکر این نکته اهمیت دارد چراکه در آغاز عصر مدرنیته رنگ به بهانه تزیین و غیرضرور  .سازدشان را منتفی میودنب

اه نگ بودن از معماری طرد شد و این برچسب بر تمام دوران پیشین حضور رنگ از جمله دوره باستان اطلاق گردید.

سخ به رنگ در نگ و آمیختگینمادین به ر سته از بوم بوده و پا اش با فرهنگ در زمانی که پالت رنگی هر قومی برخا

شت و پالتگنجید، از زیباییچارچوب اعتقادات مذهبی و باورهای فرهنگی می سیاری دا صله ب ای هشناسی صرف فا

 17 16آمد. مثابه هویت قومی به شمار میرنگی هر بستری به

ز ا های فرهنگی در ادراکات انسششان از محیطتأثیر زمینه واز یک سششو  به نمادهای فرهنگی و قومیوابسششتگی رنگ 

عبور از  .سشششازدمی متفاوت در هر قوم و فرهنگیرا تجلی رنگ در جایگاه نماد و تأثیرات ادراکی آن سشششوی دیگر، 

سطه  ضا به وا ساختن زمین و مرزبندی ف سان به محصور  صمیم ان شینی و ت دیگری  زمینه 18 و کف دیوار، سقفغارن

ضور نمادین رنگ فراهم آورد شب به آبی تیره آمیخته » .برای ح سمان  سقف به مثابه نمادی از آ ستان  صر با در م

  19«شد و کف گاهی به کنایه از نیل سبز رنگ است.می

 وجه ،شششانقرارگیری مکانها به سششبب و اختصششاص رنگ بدانتفکیک میان سششطوح دربرگیرنده فضششای محصششور 

نمادین  هایبه تعبیری پالت رنگی دیوار، سقف و کف به واسطه همبستگی. کشدرنگ را به تصویر می ای ازمعمارانه

این نکته حضور و نمود رنگ بر کالبد معماری را  ها با عناصر طبیعت و یا مفاهیم فرهنگی و مذهبی متفاوت است.آن

 .ای ساخته استتابع قاعده

سو اغلب رنگ عرض بر ماده این گرایش ا دردهد. قرار میآرایه  در جایگاهرنگ را  ،گراییرنگوجه دیگری از  ز یک 

ست  سوی دیگر هدف از آن ا ستنو از  ست. معماری بودهکالبد  آرا ضافه »ا سطا چیزها ا ست به  اگر رنگ زینتی ا

شاید در آخرین لحظه( و جایی در درون نداردمی سیار رابطه میان آرایه  20«شود ) ضرور بودن آن ب بودن رنگ و غیر

ست. رویکرد مدرن هر نوع زینتی را غیرضروری می ه ببخش، مثابه عنصری زینت. حال آنکه رنگ حتی بهداندمبهم ا

 تواند در زمره اضافات قرار گیرد. نمیسبب تأثیراتی که بر عواطف آدمی دارد 

                                                           
14Tom Porter 
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 .وریفرزانه کارکیا، رنگ، نوآوری، بهره16 

 لیندا هولتس شو، مبانی کامل شناخت رنگ برای طراحان17 
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شه ضاهای چندرنگی های فراگیر معماری زمینهپیش از دوران مدرن حضور افراطی رنگ در اغلب اندی های انهدام ف

مثابه ابزار ها بههایی اسششت که رنگ در آنبیش از هر چیز وابسششته به دیوارنگاری را فراهم سششاخت. نمود این گرایش

برای ی ای انتزاعوسیلهبه رنگ افزوده شده و  سقف نیز به بوم نقاش های بیشمارینمونه در است.نقاشی به کار رفته

ست.مبدل گشتهبیانی موزون  سقف، کف، دیوار( بار ارزشی آن 21ا ها در این رویکرد نیز مکان اجزای کالبد معماری )

 ه سبب جایگاه مقدب آنب که دیوار محرابهمچون را تعیین نموده و این امر در انتخاب نوع نقاشی تاثیرگذار است. 

 است.از رنگ برای جلب توجه بهره برده

. اما هر دو اغلب وابسته به استاست که در طول تاریخ بشر با او همراه بوده گراییهایی از رنگجنبه فوق دو جایگاه

حضششور رنگ در معماری را  ،تأکید بر فرمدر حالی که گاه تکیه بر رنگ ذاتی ماده برای  باشششد،میماده  عرضششی رنگ

آنکه پیوسششته با کالبد و  نخسششتحائز اهمیت اسششت، در معماری جنبه  سششهرنگ ذاتی ماده از  22اسششت.مدیریت کرده

وابسته به طبیعت و برآمده از آن است و انگیزه حرکتی از  سومو  ماندگار است در گذر زمان ناپذیر است. دوماجتناب

 بخشد. کند و به فضای درون پویایی مییف میرون است که محصوریت کالبد را تضعدرون به بی

 

 

 

به مثابه ذات ماده که افزون بر پیراستن فضا به نمود بارزتر : رنگ 1تصویر شماره 

سانده سای مدلینفرم یاری ر ست. کلی سه 23ا سک، فران ، مأخذ: جان دوران رومان

 .2005پایل و دیگران، 

  دهد.های مختلف ظهور این رویکردها را در تاریخ معماری نمایش میصورت نمودار زیر
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 نمود رنگ در تاریخ معماری، مأخذ: نگارندگان.های صورت: 1نمودار شماره 

 

 

 

 

 گریزی در معماریرنگ

آمیزی کالبد معماری به ویژه در اواخر قرون وسششطی و تداعی حس سششنگینی فضششای ناشششی از آن افراط در رنگ

سادهاندیشه رنگانتقادهایی را برانگیخت و  نقلاب ا پس از». متولد شد تر ساختن فضاسبکتر و گریزی برای هرچه 

ساختمان سه  سهای کمهایی با گچ هموار و رنگفران شد اما دیری نپایید که تزیینات و  ساخته  ینی نگرنگ در اروپا 

شت. شد. با این حال پایه 24«دوباره به معماری بازگ شته  صور گذا ضای مح ضور افراطی رنگ در ف از های مقابله با ح

سطو منظر بتچلر رنگ شمه طلایه گوییشود. آغاز میگریزی در غرب از زمان ار شخور چ های برتری فرم بر رنگ آب

 25«در هنر خط برتر است و بقیه زینت هستند.»های اوست دیدگاه

ت کرده و فلمخاعرض بر ماده رنگ و  آرایهرنسانس با  .شودمیبا رنگ به مثابه تزیین از رنسانس آغاز  اساسی تقابل

های سششان تمایل به رنگبدین 26باشششد.می و برتری فرم بر رنگخواهان بازگشششت به شششکوه امپراطوری روم باسششتان 

سط  صالارنگ به پالت رنگی معماران و یافت خنثی و در نهایت رنگ ذاتی ماده ب سترب محدود  م نر فالک. شددر د

و  سببی بر ترویج ایده خلوص را بودندزمان از دست داده شان را در گذشتتوجه به معماری باستان که کیفیت رنگی

  27خواند.رنگی معماری میبی

سادگی و گرایی، آغاز مدرنیته و حاکمیت روح تقلیل سط گرایش به خلوص و  سفید و خنثی را ب ضاهای  اد. دخلق ف

نظمی اطرافش ورای بیخواهد نظمی گویی می» :بتچلر حضششور خود در یک عمارت سششفید را اینگونه شششرح می دهد

خواهد فرهنگی را نجات دهد و . او می29یا لوکوربوزیه 28های آدولف لوبنشششان دهد. مانند نهوکلاسششیک، مانند بیانیه

رنگ در فرهنگ غرب به کرات نقد شده و به حاشیه رانده شده و مقام آن  30«آن را به سمت رستگاری رهنمون سازد.

                                                           
24Steen Eiler Rasmussen, Experiencing Architecture, p:92. 
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30David Batchelor, Chromophobia, p:21. 



 

 

ست. گاه رنگتنزل یافته شناخته و بیگانه بوده که به نوعی هراب و گریز از گریزی ا صل ترب از مواجهه با امری نا حا

زدایی پیوسته از دو راه صورت گرفته رنگ»نامد. از منظر وی می 31 «هراسیرنگ»ر آن را شود که بتچلرنگ منجر می

ساب رنگ به ویژگی ست، یا انت شی خارجی که آن را بیگانه و خطرناک جلوه ا ساب به حوزه میای از یک  دهد و یا انت

 32«آید.ظاهر، تزیین و غیرضشششرور، که کیفیت ثانویه تجربه قلمداد ششششده و در حد ملاحظات جدی به حسشششاب نمی

ضر با آنچه که بتچلررنگ شتار حا سی میرنگ گریزی به تعبیر نو ست بلکه رنگهرا سان نی سینامد یک ای از حلهن هرا

  شود.می گریزی شمردهرنگ

 دهد.رنگ را بسششط میتأکید بر سششفید و خاکسششتری ایده فضششای تک با 18رنسششانس نهوکلاسششیسششم قرن پس از 

سفید عظمت و هیبت معماری را افزون نهوکلاسیک رنگ را از درون و بیرون بنا می ست که  صور بر این ا زداید. زیرا ت

شکوه و تحقق آن دغدغهمی ساختن یک معماری با گویی تمامیت خواهانه فرم، افته و تکهای تعالی یکند و برای برپا

ادامه این تفکر و شدت تأکید بر حذف رنگ از معماری  ترین وجه برای به حاشیه راندن است.رنگ اولین و در دسترب

ای محکم علیه تزیین ایراد نمود. رنگ، بیانیهششششود. وی با حمایت از معماری تکدر گفتگوهای آدولف لوب یافت می

سته روح  شته را نمیلوب دلب ست و از منظر او روح زمان ما تزیینات گذ سبک خاص خودش را زمان ا پذیرد و باید 

 33بیابد. او تزیین را ممنوع اعلام کرد تا با حذف آن از اشیای باارزش به تکامل فرهنگی نوین یاری رساند.

به  . نمودار زیرسشششاختهمراه  و معماران پیششششگام مدرن را با خود ادامه یافت 19برتری فرم بر رنگ در قرن ایده 

 کشد.را به تصویر می گریزها و معماران رنگجنبش اجمال

 هایی که به این رویکرد دامن زد، مأخذ: نگارندگان.گریزی و تهوریرویکرد رنگ: 2نمودار شماره 

 

 

 

 و خلوص فرمسششادگی و در ابتدا متوجه تزیین اسششت. حذف تزیین و انتقادها به رنگ در معماری نقطه مشششترک 

لکه، نگاه نیست بعصر جدید اعمال شده بر کالبد دیگر مقبول رنگ تزیینی  حاصل آنکهتر. با هدف ادراک ساده کالبد

                                                           
31chromophobia 
32David Batchelor, Chromophobia, p:23. 
33M.McAuliffe, Through the Color Lens. 



 

 

آثار معماری دورانی ها و به رنگ نگاهی سششاختاری اسششت. ادامه این گفتمان وجوه رنگ سششاختاری را از میان بیانیه

 34شد.کشد که با انزجار از رنگ آغاز بیرون می

 چندرنگی خردگرایانه؛ گراییرنگ

ستان شافات با سی بهاکت شف ژاک ایگناب هیتورفشنا سوی قرن  35ویژه ک  به جای مانده ازآثار  در 19معمار فران

برمبنای معماری  بیانیه جدیدی را فروپاششششید. پس از این کششششف، هیتورفرنگ معماری بی، ششششکوه باسشششتان یونان

ورف یک جهش پارادایمی در تاریخ رنگ در معماری بود. اگرچه در واقع کشششف هیت». ایفاد نمودکلاسششیک  چندرنگی

این کششششف تأثیر بزرگی بر مورخان، هنرمندان و طراحان گذاششششت، پذیرش این جهش پارادایمی در دنیای طراحی 

 عبور کند.هایی رنگ برای بازگشت به معماری باید از صافی گویی در جهان نوین 36«.نیازمند زمان زیادی بود

اولیه  هایبازگرداندن نقش اصلی المانمخالفت با تزیین به نوعی برخاسته از تمایل به  37سیمون آنوینبنا بر اعتقاد 

های خود در باب معماری وظیفه اصششلی دیوار را در یادداشششت وی. ها بوده اسششتمعماری )سششقف، کف، دیوار( به آن

ساختن ضای درون می 38مرزبندی و محصور  ست نه »کند که لوکوربوزیه یادآوری مینامد. ف ضا نقش دیوار مرزبندی ف

 39«بومی برای تزیین.

ت ییر نگرش به فرم و فضشششای  در پیتحول در نگاه به رنگ و تلاش برای وضشششع قوانین حضشششور آن در معماری 

 های صشلباز دیدگاه کالینز تعریف روابط فضشایی جدید در دنیای مدرن مرزبندی محصشور در آن به وقوع پیوسشت.

ضعیف نمود شته را ت ست. گذ سیال ا ضایی جاری و  صل ف ضا بیان جدیدی از  40که حا این ت ییر در نگاه به فرم و ف

تجربه  خلق ها وای فضا و شکستن محصوریت کالبد صلب به ویژه در کنجکه تأکید بر اجزای صفحه42.بود 41معماری

 43آید.های بارز آن به شمار میفضایی نو خصلت

را در تاریخ   44اسششتیل دومین جهش پارادایمیها به ویژه دیهای این سششالجنبش توان ادعا کرد که رویکردمی»

مثابه یک از رنگ بلکه احیای جایگاه آن به چراکه هدف این گروه نه اسشششتفاده زینتی 45«رنگ در معماری ایجاد کرد.

کنند: هدف هماهنگ ساختن رنگ با فضا و زمان سه مشخصه برای رنگ معماری ذکر می ها باآنعنصر معمارانه بود. 

های اولیه تقلیل یابند، دوم آنکه سشششطوح رنگی به های طبیعی به رنگبرای بیان مششششخص رنگ ابتدا باید رنگ»
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35Jacques-Ignace Hittorff 
36Bahareh Motamed. Colorful Language: An inquiry into color space and architectural choices, p:71. 
37 Simon Unwin  
38Demarcation and Enclosure Space 
39Simon Unwin, An Architecture Notebook, wall, p:103. 
40Peter Collins, Changing ideals in modern architecture. 
41Neoplasticism or representation 
42Richard Padovan, Mies van der Rohe, Ludwig. Towards Universality: Le Corbusier, Mies, and De Stijl. 
43Simon Unwin, Analysing Architecture. 

 باشد.چندرنگی یونان باستان میکه منظور از جهش پارادایمی نخست کشف ژاک هیتورف در باب معماری  44 
45Prieto,The color consultant: a new professional serving architecture today in France, P:5. 



 

 

شه  46های یکنواخترنگتک سوم پالت شوندآغت های ابتدایی معماری به سان المانی محدود گردند. بدینهای رنگو 

ستطیلی متحد ظاهر می صفحات م صفحات با ابعاد و ارزش شوند.صورت  ضا های رنگیاین  شان قادر به نمایاندند ف

 47هستند.

شرودر خریت ریتولد ست کهصفحات مجزاکالبد تحقق یافت.  48نمود عملی این بیانیه در خانه  های اولیه رنگ یی ا

ر نمود متفاوت رنگ درسششاند. ها به سششیالیت فضششا یاری می. تضششاد میان رنگاندها تأکید کردهای آنبر کیفیت صششفحه

ضایی را تعریف ها و دیوارها زونسازیکف ست و های ف صلبی در این تفکیک دخیل نی نموده در حالی که هیچ دیوار 

قوانین رنگ در فضا و زمان را آزمودیم و مقرر کردیم که هماهنگی ا م» است.فضا شکسته شده 49سان محصوریتبدین

کند؛ ما روابط بین فضا و زمان را امتحان کردیم و دریافتیم ها یکپارچگی مثبت و جدیدی را تولید میمتقابل این المان

د های بسشششته ماننالمانکند؛ ما با تفکیک که فرآیند نمایش ظهور این دو المان از طریق رنگ بعد جدیدی را ایجاد می

اش را در معماری بخشیدیم و اظهار کردیم که دیوار دوگانگی درون و بیرون را حذف کردیم؛ ما به رنگ جایگاه حقیقی

 51«بودن ندارد.)مثل نقاشی( هیچ حقی برای  50نقاشی جدای از ساختار معماری 

 

 

 

استیل به تفکیک یا های توده در معماری دی: رنگ اعمال شده بر پهنه2تصویر شماره

رودر، خانه شششاسششت. همبسششتگی فضششایی پرداخته و همچنین کانون توجه ایجاد کرده

 .2006، مأخذ: خاوانو، 52خریت ریتولد

 لوکوربوزیهبودند. کردهبا رنگ و فرعیت آن بر فرم را اعلام  در جریان پیوریسششم مخالفت خود 53لوکوربوزیه و اوزنفان

دهد. اسششتاد ض تشششویق معماران به اسششتفاده از رنگ نسششبت به خطر آن هشششدار میهایش در عودر نخسششتین بیانیه

هایی که مناسب معماری نیستند را رنگ»دار و معمار به خیاط آن تبدیل شود.خواهد دیوار به پرده نقشسوییسی نمی

به  ششود را انتخاب کنید و توانند به طور ثابت معمارانه خواندههایی را که میرد کنید. بهتر اسشت تحقیق کنید و رنگ

 54«ها کافی است.ها محدود شوید و بخودمان بگوییم همینآن

 و داند که رنگ تأثیرات فیزیولوژیکی. او میقوانینی وضششع نمود خود لوکوربوزیه برای انتخاب رنگ مناسششب معماری

پیش از هر چیز فرم برتر از رنگ اسششت از  باشششد. اما کنندهبخش، تحریکتواند محرک، آرامشو می روانشششناختی دارد

رنگ در پیوریسششم لوکوربوزیه اغلب بر دیوار اعمال  آید.میشششدن تناسششابات فرم به کار  رنگ برای بهتر دیده این رو
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زیرا دیوار مرزهای فضشا را تعریف  باششدششود. دیوار برای وی المان اسشاسشی فرم اسشت که سشزاوار اعمال رنگ میمی

 55«تأکید داششششت. رنگ یکنواخترای آششششکار نمودن تناسشششبات طول و عرضشششی دیوار بر کاربرد تکب»وی  کند.می

 . استاندیشد در نظر دارد که چه رنگی مناسب کدام سطا تودهلوکوربوزیه جز آنکه به مناسبت رنگ و معماری می

ست  سطا رنگی ابزار دیگری به د صری در ادراک ابعاد  ها رنگ» دهد.لوکوربوزیه میتوانایی رنگ در ایجاد خطای ب

 56 «شوند.باعث پس رفتن و پیش آمدن صفحات می

صری رنگ ست.نمود ب سی دیگر لوکوربوزیه در باب رنگ ا سایه دلواپ ضی رنگ ها در نور و  ها در نور و برخی در بع

 57«قرمز.در نور کامل سایه باید آبی باشند و  در یدیوارها»گذارند. سایه تمامیت خود را به نمایش می

ساختن سعه فن  شید. با این حال در  تو ضاهای آزاد برتری بخ و محبوبیت ایده پلان آزاد جایگاه رنگ را در درک ف

ست و برای نمای خارجی همچنان ترجیا بر  58معماری رنگی لوکوربوزیه این جایگاه برای رنگ تنها درون لفاف توده ا

ضیا که نمای بیرونی باید تک ست با این تو سی را بازتاب درنگی ا ضای درونی که اکنیکپارچگی فرم هند ون در هد. ف

 59است برای درک بهتر نیازمند حرکت است لوکوربوزیه با ابداع مفهوم معماری گردشگاهیوضعیتی سیال قرار گرفته

 60واسطه رنگ است.خواهان قرار گرفتن ناظر در یک نقطه ثابت و حرکت در فضا به

 

 

، Maison Guietteمعماری چندرنگی لوکوربوزیه در نهارخوری : 3تصویر شماره 

سششقف در معماری او اغلب سششفید اسششت و رنگ در دیوارها نمود یافته اسششت. 

دیوارهای رنگی فضششای نهارخوری این خانه را سششاخته  وترکیب دیوار سششفید 

رها و شسکته شدن محصوریت دیوارنگ واسطه حرکت چشم در فضا بهاست. 

ضا با ت یی ضایی ف ر در رنگ دیوارهای مجاور ایده لوکوربوزیه برای خلق چنین ف

 .2009مأخذ: هییر،  است.بوده
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آزادساختن فضا  برای حضور رنگ در معماری لوکوربوزیه: 4تصویر شماره 

شیدن به آن.  سیالیت بخ صار توده و  ساووا.از ح  Gallery ofمأخذ:  ویلا 

AD Classic  

 

 61مثابه ذات ماده را تقویت نمود. جان راسشششکینخلوص و سشششادگی به معماری ایده رنگ بهبرای اعطای طرد تزیین 

ست.مبدع این ایده در جهان مدرن  صداقت ماده و نمایش آن عاری از رنگ اعمالی ا دو سبک از این منظور  62قائل به 

انی با خودرون به بیرون و همسششربرآوردند. نمایش ماده با رنگ ذاتی و بافت طبیعی به اتصششال بروتالیسششم و ارگانیک 

 . طبیعت منجر شد

کان تحققسشششان بدین به یکی از ار بهبهپلان آزاد پذیری رنگ  ثا یه » م مان اول ال

به تعبیر دیگر فضشششا از درون به بیرون جریان . گرددمی تبدیل  63«مدرن معماری

یابد. رویکرد فرانک لوید رایت در سششبک ارگانیک به رنگ در انحصششار رنگ ذاتی می

مثلاً قرمز  رنگ عرضی باید در جهت بهتر نمایاندن ذات ماده باشد.ماند اما ماده نمی

سششازد. اما سششنگ رنگ طبیعی خود را در آثار او درسششتی نمایان میماهیت فلز را به

 64است.حفظ کرده و در ساخت دیوار و کف به کارش آمده

 

 

و تنها مختصری از آن  باره میسر نیستیکاست بهشرح تمامی آنچه که سرنوشت رنگ را در تاریخ معماری رقم زده

شد.  سخن مبنی بر  به رنگ و روی آوردن مجدد به آنگریز از در این مجال روایت  ضرورت تجلی رنگ در اعتبار این 

سان می ضای بیافزاید. محیط فراگیر ان ست و ف ستقیم با عواطف آدمی ا سان را از آن چراکه رنگ در تعامل م رنگ ان

قرار  رایه و زاید بودنید همواره در اتهام آجای خود را در سششاختار معماری نگشششا رنگ تا زمانی کهسششازد. محروم می

 رنگبه شکل گرفت و وجوه جدیدی  مدرن نگی خردگرا به ویژه در دورهتلاش برای خلق معماری ر رواز این گیرد.می

شد. 65شد که از آن با عنوان وجوه معمارانه رنگهافزود شی، مجسمهاین وجوه ابتدا رنگ معماری را  یاد  سازی و از نقا
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ساخت؛ دوم رنگ به صور در آن  ... مجزا  ضای مح سب با کالبد و ف سوم رنگ در تنا ساند؛  شن کالبد یاری ر بیان رو

های فوق شان تعریف شد. کلام آخر اجزای گزارهانتخاب شد؛ چهارم رنگ عناصر سازنده کالبد معماری به واسطه مکان

 کند. را تبیین می

 :کلامو حاصل 

به  گراییعملی پیرامون رنگ از دو پدیده پرده برداشششت؛ رنگبازگشششت به تاریخ به بهانه آگاهی از مواضششع فکری و 

به بهانه اضافی بودن و ستایش خلوص و با رنگ  به مثابه مبارزه گریزیناآگاهانه رنگ و رنگ گاهمثابه حضور آگاهانه و 

سششرتاسششر مملو از  گاه هراب از حضششورش. با این حال تاریخ در تبیین پدیده رنگ هرگز بر یک مدار اسششتوار نمانده و 

اسشت. اثبات ضشرورت حضشور رنگ در سشره بر نوار پیروزی یا ششکسشت نبودههایی اسشت که یکمبازرات و کششمکش

ها و تفکرات پشتوانه آن، این گفتمان را در فراز و فضاهای زیسته آدمی به گواه تاریخ و علل ضعف و قوت و نیز انگیزه

 نشیب کلمات قرار داد.

مفاهیم آن در نظر و عمل معمارانه و حتی دیگر  شششدنتر با وجود روشششنزیسششتگاه آدمی قدمت حضششور رنگ در 

شه و عمل، ابهام را افزون کردهزمینه صداقت را در رنگ ذاتی ماده میهای اندی سکین  ست. را بیند، لوکوربوزیه فرم را ا

ی ، اوزنفان در پی قوانینسازدتحول میخواند، رایت جلوه فضا را با رنگ مبخش فرم میکند و رنگ را تعالیستایش می

ها در تجلیل و نکوهش رنگ خواند، و ... این افراط و تفریطسره زائد میشمول برای رنگ است، لوب رنگ را یکجهان

ای پایدار که مسیر را آشکارا نمایان کند حاصل ای روشن ساخته اما هنوز شعلههر بار وجهی از این پدیده را با جرقه

ان و های پنهت. از این روی چنین کمبودهایی در باب پدیده رنگ مطالعه تاریخ را برای آشکار ساختن اندیشهاسنشده

ها یک منطق همواره بر این قلمرو حاکم سازد. با وجود تمام این بالا و پایین شدنعلل کامیابی و سقوط آن الزامی می

نگ بر عواطف آدمی و آمیختگی آن با زندگی و تفکر بشششر، ، اثربخشششی رگریزگرا و رنگدر هر دو رویکرد رنگاسششت، 

 بخشد.ایده لزوم حضور رنگ در فضاهای زیسته آدمی را قوت می

های جزمی در باب رنگ به ندرت پرده از اصششول و قوانینی کارآمد در آن باب از سششوی دیگر تأمل در تاریخ اندیشششه

نفک از عناصر دیگر بیهوده است و ضروری است رنگ را در است. تلاش برای توصیف رنگ به خودی خود و مبرداشته

 هرچند سرنوشت رنگ در گذار تاریخ معماری .و فضا توصیف و تشریا نمود کالبداش با رابطه همیشگی و دیالکتیکی

ست، یک سترده قابل تقلیل به قوانینی کلی ا ست کم این ادعا را که رنگ با آن وجوه گ ن حال با ای ،کندسره رد مید

وجوه معمارانه رنگ بنا بر ادعای نوشتار حاضر لازم است میان رنگ معماری و رنگ در ساحتی دیگر تفاوت قائل شد. 

 است:بندی شدهو به استناد مرور تاریخی انجام شده به صورت ذیل جمع

 هنری است پس: هایزمینهاز دیگر  جدایرنگ معماری نخست 

 طا توده برتر از ترکیبات رنگی بر یک سطا است،های یکنواخت بر هر سرنگ -

 های اعمالی است،رنگ ذاتی برتر از رنگ -

 های محدودپالت رنگ در یک اثر معماری گستردگی پالت رنگ نقاشی را نخواهد داشت بلکه ضروری است رنگ -

 در هماهنگی با هم برگزیده شوند،



 

 

 یابد که در تأثیرات آن بر معماری نقش دارد:هایی میخصلتشود رنگ آنگاه که به فضای معماری وارد می دوم 

یابد. از آنجاییکه هر سششطا توده در تعریف رنگ در معماری مکانی دارد؛ یعنی بر سششقف، دیوار و یا کف تجلی می -

 شان متفاوت است،فرد دارد انتخاب رنگفضا نقشی منحصربه

مودشان بهینه نها را بنا بر از این رو باید رنگاسلوب تابش نور بر سطوح سازنده کالبد در انتخاب رنگدخیل است.  -

 در نور و سایه برگزید،

 ها ترجیا معماران بر تضاد برای جلوه بیشتر است،در باب همنشینی رنگ -

 دخیل است:افزاید که بر ادراک کالبد و فضا هایی میبه معماری خصلترنگ سوم 

ها، ابعاد و تناسبات ادراکی روشنشرنگ قادر است در ادراک فضا خطای بصری ایجاد نماید و موجب ت ییر در سایه -

 گردد، کالبد

 های فضایی تعریف کند و قلمروهایی را در یک فضای یکدست تعریف نماید،رنگ قادر است زون -

 پیوند دهد. بیافزاید و درون را به بیرون  66ارچوب دیوارهاچحرکت و پویایی به فضای بسته در رنگ قادر است  -

نقشششی که رنگ در تأثیرات فیزیکی و عاطفی فضششا برعهده دارد نه تنها وجوب حضششور رنگ در معماری را به اثبات 

شی فراگیر می صی برای خلق دان شخ سلایق  ضور به دور از  ساختن این ح سعه دانش و منطقی  ساند، بلکه بر تو ر

 کند.میتأکید 
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