
ــراى درس  ــدا ب ــتار ابت ــن نوش 1. اي
ــع دكترى  ــوزش معمارى» مقط «آم
ــهيد بهشتى زير  معمارى دانشگاه ش
ــد نديمى تنظيم  نظر آقاى دكتر حمي
شد. آماده سازى اين مقاله، براى چاپ 
ــويق،  ــريه، نيز بدون تش ــن نش در اي
ــان  حمايت، و توصيه هاى ارزندة ايش

امكان پذير نمى بود.
ــه از حضور  ــت ماية اولية مقال 2. دس
ــتاد  ــات تدريس اس ــده در جلس نگارن
ــر محمد فرضيان  ــوار آقاى دكت بزرگ
(عضو هيئت علمى دانشكدة هنرهاى 
ــت  ثب و  ــران)  ته ــگاه  دانش ــاى  زيب
ــة آقاى دكتر  ــا، با توصي درس گفتاره

حميد نديمى فراهم آمد. 
3. a.karbasi@gmail.com

ــت، «آموزش خلاق ـ  ــى حج 4. عيس
تجربة 1381»، ص 25.

5. همان، ص 29.

چكيده

ــت فرايند تدريس  ــامل ثب ــى ش اين مقاله حاصل تأمل در گزارش
ــه» است.  ــه با موضوع «طراحى مدرس در كارگاه طرح معمارى س
ــف گام هاى اصلى  ــه نتايج راهبردى ثبت اين فرايند  كش از جمل
ــت طرح يا منازلى براى آموزش  طراحى معمارى  در كارگاه  هداي
ــت كه، همة مسير طراحى از ابتداى تأمل در موضوع تا عرضة  اس
ــن منازل و جان ماية اصلى هر  ــى را در بر مى گيرد. معرفى اي نهاي
منزل، كه حاصل آن داشتن برنامه اى مشخص در كارگاه طراحى 
ــجويان معمارى،  ــتادان و هم دانش ــت، هم براى اس معمارى اس

كاربردى و قابل توجه خواهد بود. 

مقدمه 
ــد «امروز  ــان دارن ــب صاحب نظران اذع ــه اغل چنان ك
چگونگى آموزش معمارى، بزرگ ترين مسئله در مدرسة 
ــيار   ــئله را بس معمارى»4  و از جمله مواردى كه اين مس

كليد واژگان: آموزش معمارى، كارگاه طراحى معمارى، طرح معمارى سه، فرايند آموزش طراحى معمارى.

منازل آموزش طراحى معمارى1 (بر مبناى يك تجربه2)

عاطفه كرباسى3
استاديار دانشكده معمارى و شهرسازى دانشگاه شهيد بهشتى

مى نماياند،  چگونگى آموزش در «كارگاه طراحى معمارى» است. در 
ــتاد بايد زمينة كسب مهارت ها و اتخاذ تصميمات  اين كارگاه ها اس
ــه او امكان  ــم كند و اين گونه ب ــجو را فراه ــه به خود دانش طراحان
ــخ ها  ــه اى بدهد كه  خود، به تدريج در طول روند طراحى، پاس تجرب
ــب كند، كه «در آموزش خلاق كار اصلى استاد زمينه سازى  را كس
ــب و درك دانش ها و حكمت ها توسط خود شاگرد است. آنچه  كس
شاگرد خود به دست مى آورد، بسيار عميق تر و ماندنى تر از آن چيزى 
است كه به او داده مى شود».5 ضرورت نوشتارهايى، همچون مقالة 
حاضر، يكى لزوم ثبت دوره هاى آموزشى هدايت شده به ويژه توسط 
استادان با تجربه است  كه، مى تواند تصويرى كلى از مراحل آموزش 
ــت دهد و  طراحى معمارى در كارگاه، صرف نظر از موضوع، به دس
ــر اينكه امكان نقد،  ــابه به كار آيد؛ ديگ ــراى ادارة نمونه هاى مش ب
ــى در صورتى ميسر مى شود كه،  اصلاح، و تداوم يك روش آموزش
ابتدا آن روش به درستى توصيف و تحليل شود، ضمن اينكه به طور 
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در  ــودى  محم ــعيد  اميرس ــر  دكت  .6
از  ــدادى  تع ــرات  نظ ــدى  جمع بن
دانشجويان و استادان معمارى بر مبناى 
مطالعات آمارى بيان مى كند «...هر دو 
ــاتيد دارا بودن  ــجويان و اس گروه دانش
ــى را  ــى در دروس طراح روش آموزش
ضرورى مى ديدند»، گرچه «روش هاى 
ــده توسط دو گروه با يكديگر  توصيه ش
ــاتيد به دنبال  متفاوت بود. چنان كه اس
ــى بودند كه در آن استاد كمتر در  روش
كار دانشجو دخالت كند و... دانشجويان 
ــتاق روشى بودند كه در آن، اساتيد  مش
ــجويان چرهارچوب طراحى را  به دانش
معرفى كنند و در قالبى مشخص آن ها 
را هدايت نمايند» (اميرسعيد محمودى، 
«چالش هاى آموزش طراحى معمارى 

در ايران»، ص 78).
ــر محمودى در تقابل دو روش  7. دكت
آموزش  ــى»  «تعامل و  ــه اى»  «مرحل
ــى دارد كه «در روش  ــى بيان م طراح
مرحله اى، مراحل طراحى با مطالعات 
ــا با ايجاد  ــد بر تفكر منطقى ي و تأكي
كانسپت و تأكيد بر تفكر خلاقانه آغاز 
ــى  ــل روش تعامل ــود.» در مقاب مى ش
ــت كه هدف آن، «توجه هم زمان  اس
ــل تاثيرگذار و تاثيرپذير  به كلية عوام
ــن رو...  ــد. از اي ــارى مى باش از معم
ــرى در انجام  ــدم يا تأخ هيچ گونه تق
مراحل طراحى و شيوه هاى فكر كردن 
ــود و دانشجويان  در نظر گرفته نمى ش
ــاس ذوق   ــويق مى گردند تا بر اس تش
ــراى پرداختن به  ــيوه اى را ب فردى ش
ــه در آن،  ــاب نمايند ك ــى انتخ طراح
ــان به كلية موارد طراحى  توجه هم زم

لحاظ شده باشد». (همان، ص 78).
ــون، طراحان چگونه  ــان لاوس 8. براي

مى انديشند، ص 53 و 56. 
9. همان، ص 143.

10. همان جا.

ــتن يك برنامه و روش روشن در كارگاه خواست و علاقة دانشجويان  كلى داش
است.6 هدف در اين مقاله فراهم آوردن يكى از اين برنامه ها است.

ــه، در آموزش  ــده ك ــته ش ــتيببان نگاش ــه با اعتقاد به اين نظرية پش مقال
ــخصى بود، ميان اين منازل  طراحى معمارى مى توان قائل به وجود منازل مش
ــى جداگانه و گاه  ــت ودر عين حال هريك اهميت و ويژگ ــت هس رفت وبرگش
ــه در مقابل آن  ــد، ك ــه اى» ناميده ان ــن روش را «روش مرحل ــدى دارد. اي كلي
ــت.7 هرچند لاوسون و بسيارى ديگر بر  ــده اس روش هاى ديگرى نيز مطرح ش
اين باورند كه، فرايند طراحى را نمى توان «دقيقاً و كاملاً» آموزش داد،  او اشاره 
ــوار» است  ــتناكى دش مى كند فرايند طراحى و بالتبع آموزش آن «به طرز وحش
ــت، با وجود اين، او معتقد است اين باور كه، در  چرا كه «موضوعى متقن» نيس
مسير طراحى بايد مراحل خاصى اتفاق بيافتد، انكارناشدنى است و از جملة اين 
ــل تنظيم برنامه، مطالعة نيازها، و عرضة راه حل هاى متعدد براى ارزيابى  مراح
ــود كه، در ترتيب خاص  ــت. او همچنين اين امر را متذكر مى ش ــاب اس و انتخ
اين منازل و يا اينكه منازلى جداگانه و قابل تفكيك باشند، جاى ترديد است.8 
ــت كه، ما در آموزش با جزءجزء كردن راه حل  نكتة مهم در اينجا اين اس
طراحى، عملى متناقض با نفس عمل طراحى انجام مى دهيم، در صورتى كه به 
طور مثال مطابق عقيدة لاوسون «به ندرت جزءجزء راه حل طراحى، دقيقاً پاسخ 
ــناخته شده مسئله است. هر ايده در راه حل، اغلب پاسخى منسجم و  اجزاى ش
ــئله ها است... بنا بر اين به ندرت امكان دارد كه بشود راه  كلى به تعدادى از مس
ــئله بيان كرد كه، كدام  ــل طراحى را تجزيه كرد و با تطبيق دادن آن با مس ح

بخش از راه حل پاسخ كدام بخش از مسئله است.»9 
او در اشاره به نقش مدرس، در آموزش به دانشجوى مبتدى، پيشنهاد مى كند از 
فرايندى استفاده شود كه، براى دانشجو مانع فراموش شدن پاره اى چيزها مى شود: 
ــناخت طبيعت مسئله و پاسخ گويى به كمك فرايند طراحى به نظر مى رسد از  «ش
ــاى مهم مدرس طراحى  ــد... يكى از  نقش ه مهم ترين مهارت هاى طراحى باش
حركت دادن دانشجويان از يك جزء مسئله به جزء ديگر است. وظيفه دانشجويان 
ــت كه، اين كار را براى خود ياد بگيرند».10 او در ادامه «الگوى مسئلة  نيز اين اس
طراحى» را «همچون نوعى فهرست يادآورى عواملى» مهم و قابل توجه مى داند 
و متذكر مى شود كه، گرچه يك طراح حرفه اى و باتجربه در مسير طراحى خود از 
توقف مشخص در آن بى نياز است، اما براى دانشجوى مبتدى، اين امر گريزناپذير 

پرسش هاى تحقيق

ــوان از ثبت يك تجربة  ــه مى ت 1. چگون
آموزشى، برنامه اى براى تجربيات مشابه 

تدوين كرد؟
ــى معمارى  ــوزش طراح ــازل آم 2. من
ــارى چه  ــى معم ــاى طراح در كارگاه ه

مى تواند باشد؟
3. در هر يك از منازل آموزش طراحى 
معمارى چه نكات و مباحثى قابل طرح 

است؟
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11. همان، ص 128.
ــوان  عن ــا  ب ــزارش  گ ــن  اي  .12
ــه ـ  مدرس طراحى  ــاى  «درس گفتاره
ــى از كارگاه طراحى  معمارى  گزارش
ــامل جريان كارگاهى است  ــه» ش س
ــد فرضيان با همكارى  كه دكتر محم
نگارنده در دانشگاه هنر اصفهان براى 
كارشناسى  ــوم  س سال  ــجويان  دانش
ــا تيرماه  ــن 1383 ت ــارى از بهم معم

1384 تدريس كردند. 
ــن تجربه، تعداد  ــال ثبت اي 13. از س
ــده در مورد  ــجويانى كه با نگارن دانش
ــرح دادن گفتگو كرده اند  چگونگى ط
ــتر دانشجويان  ــت. بيش كم نبوده اس
ــردرگم و نگران اين مسئله اند كه،  س
ــده يك طرح يا  اگر به آن ها گفته ش
ايده يا كانسپت بدهند چه بايد بكنند، 
ــروع  و چگونه ايدة خود را  از كجا ش
ــاختار و  به طرح معمارى تبديل يا س
ــنهاد  ــازه اى براى طرح  خود پيش س
كنند. مطابق مشاهدات نگارنده نقطة 
ــغولى  ــور اغلب طراحى ها و دل مش ك
ــجويان ابتدا چيستى ايده  اصلى دانش
ــه  ــل آن ب ــى تبدي ــپس چگونگ و س
ــت. از جمله برخى گاه به  معمارى اس
ــان مى افتند كه، معمارى  دام اين گم
همان ايده يا كانسپت اوليه است كه، 
ــى بزرگ تر،  با مصالح بنّايى و مقياس
ــل كردن پلان در داخل آن،  ضمن ح
ــود. كم نبوده اند آن ها  ــاخته مى ش س
ــتان  ــته اند براى بيمارس كه مى خواس
ــب را به حجم  ــوط نوار قل قلب، خط
ــد يا براى  ــاختمان تبديل كنن كل س
ــه، كتابى گشوده را در مقياسى  مدرس
ــاوت دربارة خود  ــازند. قض بزرگ بس
اين ايده ها در حيطة اين مقاله نيست، 
ــزوم طى  ــى دربارة ل ــخن اصل اما س
ــت كه، بايد از  ــل يا فرايندى اس مراح

به شمار مى آيد.11  از اين نگاه مى توان اميدوار بود كه، از طريق مقالة 
ــف منازل «هدايت» يا «آموزش» طراحى معمارى،  حاضر و با كش

امكان رسيدن به نتايج مطلوب تر در آموزش فراهم باشد.
ــزارش جامعى از  ــت گ ــور يافتن چنين منازلى نخس ــه منظ ب
تجربه اى آموزشى در يكى از كارگاه هاى طراحى معمارى با روش 
ــت بردارى و مستندسازى مباحث تهيه12، و ضمن تلخيص  يادداش
ــتنباط و تشخيص منازل طراحى از دل آن ها،   جلسات و سپس اس
برنامة نهايى نگاشته شد. بدين ترتيب مقاله، با هدف معرفى منازل 
ــرح اختصارى جان ماية هر منزل، به  آموزش طراحى معمارى و ش
ــازى از يك تجربه، با محور قرار دادن   منظور بهره بردارى و مدل س
ــاختار موجود در  تصميمات مدرس كارگاه و برنامة ذهنى او، به س
پس اين روند و راهبردى براى تدريس در دوره هاى مشابه رهنمون 
مى شود. منزل هاى آموزش طراحى معمارى در قالب حاضر همچنين 

مى تواند مستقيماً توسط خود دانشجويان نيز استفاده شود.13

روايت 
در اين بخش گام هاى اصلى هدايت طرح در كارگاه، به ترتيب زمانى در 
قالب منزل هاى پى درپى، تعريف شده است. بديهى است كه سكونت 
در بعضى منزل ها طولانى و مفصل تر است و در بعضى منزل ها سرى 
به منزل هاى پيشين هم خواهيم زد. تفكيك جلسات هفتگى براى 
ــت ذكر شده است. آگاهى از چگونگى زمان بندى به صورت پانوش

  
منزل اول؛

طرح موضوع و تأمل در موضوعيت موضوع  
ــفر «طراحى معمارى» از اين منزل آغاز  قدم نهادن در مسير س
ــادابى آفرينى  ــش هاى ش ــود. عرضة موضوع با طرح پرس مى ش
ــة او، زمينة  ــارة «اولين»هاى هر فرد، همچون اولين مدرس درب
طرح موضوع نخستين اسكيس14 را با عنوان عرضة «قاب»هاى 
مطلوبى از عكس هاى «مدرسة خوب من» فراهم مى كند و ذهن 
ــاند.  ــور ملموس به تقرب به موضوع مى كش ــه ط را آرام آرام و ب

ــجويان پس از اسكيس به يادآورى فضاهاى  بحث گروهى دانش
واقعى و ملموس تجربه شدة معمارى دامن مى زند و نكات ظريف 
ــته و از آن ها  ــز  فضاهايى كه تاكنون در آن ها زيس و خاطره انگي
ــخن و خاطره اش تكرار  ــيده در س ــاً  لذت برده يا رنج كش عميق
ــتة پيوند  ــاره به اهميت نقش كالبد به عنوان «رش ــود. اش مى ش
ــف «ريزه كارى هاى  ــمت كش دهندة خاطرات» گفتگوها را به س
ــه مى برد.  دادن تمرين طولانى مدت15  «مطالعه  فضايى» مدرس
ــابه از طريق   نمونه هاى موردى» و بازيابى ريزه كارى هايى  مش

بررسى مدرسه هاى واقعى، تكميل كنندة اين شناخت است.16 

منزل دوم؛
ايده پردازى يا دادن كانسپت 

ــده، هنگام «آميختگى به  پس از تعميق در نمونه هاى بررسى ش
ــتن نخستين قدم، اوضاع معمولاً هم زمان هم  طراحى» و برداش
مهيج و هم واهمه انگيز مى شود. طرح اسكيس ترسيمى با عنوان 
ــف ايهامى كه واژة «حيات» در خود  ــه» به لط «حيات در مدرس
ــت كه، در دل خود  ــدة قدرتمندى براى طراحى اس دارد، آغازكنن
هم «نسبت فضاى باز با بسته» و هم «زندگى در فضا» را نهفته 
دارد. گفتگوهايى دوطرفه مابين استاد با تك تك دانشجويان، در 
طول زمان اسكيس، بدون تحميل نظر خاص استاد،  از راه هاى 
مختلفى چون همراهى، نواختن سازهاى مخالف با طرح دانشجو، 
ــاره به حلقه هاى مفقوده يا مبهم آينده در مسير تبديل اين  يا اش

فكر به كالبد پيشنهادى، ادامة مسير را آسان تر مى كند. 
تمرين طولانى مدت اين منزل «بيان بيانية حجمى» مدرسه 
ــتارى را نيز شامل شود.17 در  ــت كه، مى تواند حتى بيان نوش اس
اين مرحله رويكرد استاد در جهت گيرى در مقابل ايده ها محدود 
ــاختن  ــا مبهم دربارة ايده يا مطرح س ــان نكته اى مثبت ي به بي
ــت كه، هر ايده در ادامة راه با آن مواجه است.  ــؤالى اصلى  اس س
ــوع و آزادى در ايده پردازى فراهم مى آيد  بدين ترتيب امكان تن
ــازى و يا تحميل سبكى خاص از انديشة طراحانه  و از يكسان س
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ــدن آن به طرح  ايدة اوليه تا تبديل ش
ــجويان   نهايى بگذرد. نگارنده با دانش
ــه اى كه در  ــق رجوع به برنام از طري
انتهاى مقاله حاضر آمده، گفتگو كرده 
ــا ابهام عناوين  و ضمن اين گفتگوه
ــرح تفصيلى هر  جدول، با رجوع به ش
ــده است. نكتة قابل  منزل، برطرف ش
توجه اين است كه، بيشتر دانشجويان 
از حاصل اين گفتگو احساس رضايت 
ــير طراحى را  ــدن مس ــفاف تر ش و ش

اذعان دارند.
از  ــور  منظ ــه  مقال ــن  اي در   .14
است  كوتاه مدتى  تمرين  «اسكيس»، 
ــرح موضوع تا  ــت آن، از ط ــه، مهل ك
ــت و در كارگاه  تحويل،  يك روز اس

انجام مى شود.
ــه منظور از «تمرين  15. در اين مقال
ــت كه،  ــى اس ــدت» تمرين طولانى م
حداقل فرصت آن تا يك هفته، يعنى 
جلسة آينده كارگاه است و درنتيجه در 

قالب «تمرين منزل» انجام مى شود.
16. پايان هفتة نخست.

17. پايان هفتة دوم.
18. گرچه « صحت و سقم چگونگى 
ــئله اى ديگر است كه  اين نگاه»، مس

بايد جداگانه به آن پرداخت.
19. پايان هفتة سوم.

20. پايان  هفتة چهارم.

پرهيز مى شود. سعى نهايى  بر آن است كه پاسخ صحيح از ميان 
ــجويان و خود فرد بيرون آيد. مهم ترين عامل  نظرات جمع دانش
ــائل منطقى ـ عملكردى»  قابل توجه در اين مرحله «نكات و مس
ــت كه، خودبه خود محكى  ــيدن و عرضة ايده اس در ضمن انديش

قدرتمند براى رد بسيارى ايده ها در همان ابتدا است. 
ــانده شدن بيش از اندازة  از جمله آفات مهم اين مرحله، كش
ــمت رفتارشناسى و روان شناسى است كه،   ــه و بحث به س انديش
ــت. براى  ــئلة طراحى اس ــى مهم در پرداختن به اصل مس مانع
برون رفت از بحران هاى ايده پردازى، يادآورى «منطق هاى طرح» 
ــن زندگى مطلوب در طرح»  ــاى مورد نيازِ جريان يافت و «فضاه
ــت و طراح را از توقف طولانى در فضاى لايتناهى  ــا اس راه گش
ــفه، و ابهام مى دارد و به زندگى واقعى و روى  ــعر، خيال، فلس ش
ــرح معمارى نزديك تر مى كند.  ــه ايدة قابل تبديل به ط آوردن ب
ــت نقطة آغاز حركتِ  درانتهاى مرحلة ايده پردازى بايد دانس
طراحى «موضوعيت موضوع» و حاكى از «نگاه يا ديدگاه طراح 
نسبت به موضوع» است18 و هنوز بسيارى از عوامل مداخله گر را 
مى توان ناديده گرفت؛ ازجمله رجوع به «استانداردها» در ابتداى 
طرح، به منزلة مرحله آغازين كار، به نوعى مردود شمرده مى شود. 

منزل سوم؛
شناخت بستر موضوع  يا تحليل موقعيت طرح 

ــا موضوع و عرضة ديدگاه معمارانه  ــس از  انس گرفتن طراح ب پ
ــناخت  ــا آن،  حضورى طولانى مدت  در منزل «ش ــاط ب در ارتب
ــرح» لازم مى آيد.19 تحليل  ــتر موضوع  يا تحليل موقعيت ط بس
موقعيت هاى پيشنهادى، شامل كالبدشكافى و كشف كيفيات چند 
ــده از طرف استاد، براى ساخت طرح  موقعيت واقعى مشخص ش
ــت. اين تمرين در قالب گروه هاى دانشجويى انجام مى شود  اس
و پس از آن، در جلسه اى گروهى، تأثير ظريف ترين ويژگى هاى 
ــانى»  مثبت و منفى موقعيت در قالب لزوم توجه به «كرامت انس

با ايجاد محيط بصرى سا  لم بيان مى شود.

منزل چهارم؛
برنامه كالبدى طرح

ــى، «برنامه كالبدى طرح»  ــس از تدقيق و تحليل مكان طراح پ
تهيه مى شود. اما اين برنامه حاصل نوشتن نام معمول و متداول 
فضاها و تشخيص مقدار كمّى فضاى لازم براى هر نام با رجوعى 
ــت، بلكه از « شرح و توصيف  ــك وخالى به استانداردها نيس خش
ــوع از زندگى و فعاليتى، كه  ــا» و گفتگو راجع به آن  ن فعاليت ه
ــت در هر فضا رخ دهد، آغاز مى شود و حتى مى تواند به  قرار اس
«تشخيص فضاهايى جديد» يا  خلق نام هايى جديد براى فضاها 
ــتر از پيش حاوى كيفيت زندگى  منتهى گردد، نام هايى كه، بيش
ــد، تصور معمول يا  ــرحى كه در پى دارن ــند، يا با ش در فضا باش

كسالت آور ما از فضا را تغيير و ارتقا دهند.  

منزل پنجم؛
بازگشت به موضوعيت موضوع   

ــت به ايده هاى ناب و خالص  در اين منزل بر لزوم نوعى بازگش
ــوع» در منزل اول  ــت به موضوعيت موض ــه، يعنى «بازگش اولي
ــته، تمرين  ــود. براى پيوند اين منزل با منازل گذش تأكيد مى ش
ــا جوهره و كليت ايده»  ــپت ي طولانى مدت عرضة «ماكت كانس
ــى»، با توجه به  ــاى دو نفره براى «نمايش حجم كل در گروه ه
ــه،  با مقياس  1/200، و با در نظر گرفتن  ــه بودن  مدرس مدرس
ــة كالبدى»، و «جاى گيرى طرح در  ــداوم «ايدة اوليه»، «برنام ت
مكان» آن انجام مى شود. دشوارى مرحله «تبديل فكر و موضوع 
ــؤال معمارى در  به جرم ها در زمين»، همچون دورة نهفتگى س
ــئله اى است كه، راه حل گذشتن ازآنْ آرام آرام به همه  ذهن، مس
ــرك كشيدن و فكر كردن است. يادآورى دست به  جاى طرح س
گريبانى اغلب طراحان با چنين مشكلاتى و به رسميت شناختن 
ــوارى از طرف استاد، به دانشجويان آرامش مى بخشد.20  اين دش
ــاى مفقوده مابين « فكر و  ــتجوى حلقه ه در اين مرحله نيز جس
ايدة اوليه» با «ماكت حجم كلى» قابل تذكر است. اكنون مسئلة 
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ــن توجه به  ــن ترتيب در عي 21. بدي
اينكه معمارى فقط حاصل جمع جبرى 
ــت، ملاحظه  ــات منطقى نيس اطلاع
موضوع»  كه، «موضوعيت  ــود  مى ش
نيز بيشتر جزئى از «منطق» هاى كار 

است تا «فلسفه»ى آن.
ــا بدين جا  ــان  هفتة پنجم، ت 22. پاي
ايده پردازى را به تفكيك و ترتيب  از 
آخر به اول مى توان داراى اين مراحل 
دانست: «كانسپت يا ايده»، «پيش از 
ــپت  يا كليت و جوهرة ايده»، و  كانس
« پيش از پيش از كانسپت» كه شايد 
بتوان آن را «احساس اوليه نسبت به 

موضوع» نام داد.
ــن  ــار از اي ــة معم ــى وظيف 23. يعن
ــپت و  ــه خدمت كردن به كانس مرحل
ــت كه، با آن  پيدا كردن چيزهايى اس
ــازگارى دارد. پس هر ايده، الزامات  س
ــاى اصلى و  ــة فضاه ــود را بر هم خ
فرعى و جزئيات وارد مى كند، در عين 
ــه كارگيرى  ــت با ب اينكه مراقب اس
ــاب» زبان خاص پيداشده در  «بى حس
ــخِ پيداشده را  همة فضاها، ارزش پاس

كم نكند. 

چندوجهى بودن معمارى، كه آميزه اى از هنر و فن و علوم انسانى 
ــت، بيش از گذشته رخ مى نمايد، چنان كه  هريك از اين سه  اس
ــناخت و رعايتشان الزامى است. بعد «منطق»هايى دارند كه ش
مهم ترين نكتة آموزشى در اين منزل تحميل نكردن سليقة ثابت 
ــتاد است. در طول زمان  ــت نگذاردن يك پاسخ توسط اس و در دس
بررسى نتايج اين تمرينْ استاد، همچنان كه گاه اذعان دارد كه، حتى 
خود نيز هنوز پاسخ سؤال فعلى را ندارد، به جاى صدور و بيان احكام 
و قطعيات، از جنس «طرح پرسش» و مطرح كردن يك ترديد و يا 
تأمل سخن مى گويد. اصالت و اهميت در اين مرحله با  در حال كار 

و انديشه بودن دانشجو و نه صرفاً پاسخ نهايى او به مسئله است. 
ــه آفات طراحى در اين مرحله يكى تبديل خود «يك  از جمل
شىء يا شكل» به ماكت كانسپت يا ايده اى كاملا بصرى است، 
ــد و  ــته «بهانة» فكر اوليه باش ــكل مى توانس در حالى كه آن ش
ــفى  ــه هاى فلس نه خود طرح. تبديل زودهنگام مفاهيم يا انديش
ــد از آن پرهيز كرد. در اين  ــت كه، باي به كالبدْ آفت ديگرى  اس
ــا است و طرح  ــيار راه گش هنگام دخالت دادن منطق هاى كار بس
سؤالاتى، با پاسخ هاى مستقيماً معمارانه و كالبدى ـ فضايى، ديد 
ــت  ــپت را اصلاح مى كند.21 همچنين بايد توجه داش دربارة كانس
ــتند و قدرت  ــط «كنترل كنندة طراحى» هس ــى مفاهيم فق بعض

«آغاز كردن يك طرح» و ايجاد كانسپت را ندارند . 
ــرح در برابر  ــپت، زمين ط ــاخت ماكت كانس ــة س در مرحل
موضوعيت موضوع خيلى مهم و تعيين كننده نيست و حتى نبايد 
ــمت تصميم هايى فرعى از قبيل  از «موضوعيت موضوع» به س
ــد؛ گرچه مى توان  ــو (مدرن) يا كهنه كار كردن»  منحرف ش «ن
ــكان محترم  ــؤدب بودن طرح در م ــد لزوم م ــى مانن توصيه هاي
ــودن  آن را مد نظر  ــاداب و آزاد ب ــى) و در عين حال ش (تاريخ
داشت. در مجموع با راهكارهايى چون فكر كردن به منطق هاى 
ــه از 8 صبح تا  ــه فكر كردن به فعاليت هايى ك ــه ـ از جمل مدرس
ــه روز اول و  ــاق مى افتد، فكر كردن ب ــه اتف ــر در مدرس 12 ظه
ــه،  فكر كردن به چگونگى توزيع جرم هايى، كه يك  آخر مدرس

ــه مى تواند داشته باشد، و فكر كردن به مخاطب (كودك)،  مدرس
ــفه چيزى نمى داند) و مطلوبات و  ميزان فهم او (كه مثلاً از فلس
علايق اوـ مى توان به سمت «واقعى تر كردن كارها» پيش رفت. 
ــپت يا «كليت و  ــن طولانى مدت و انفرادى ماكت كانس تمري
ــئله  ــزل دوم و با اذعان به اين مس ــده» در قرابت با من ــر اي جوه
ــخ هاى صحيح به  ــود كه،  افراد زيادى مى توانند پاس طرح مى ش
ــئله بدهند و براى نزديك تر شدن به يك حقيقت اصلى  يك مس
ــند. اصل در اين مرحلة كار، سعى و هوشمندى هر  در تلاش باش
ــخيص جوهره ايدة» خود، يعنى فراموش كردن  شخص در «تش
محدوديت هاى ايدة اوليه و تصحيح و تثبيت و استفاده از امتيازات آن 
براى ادامة كار است.22 بايد توجه داشت پس از خلق شدن كانسپت 
ــود و حق تخطى از آن را ندارد.23  و ايده، معمار بايد متوجه آن ش

منزل ششم؛
پرورش كانسپت 

ــئله، با  ــن منزل فكر كردن به  صورت مس ــاى مهم اي از كليده
واژه هايى از قبيل «هيكل، هيئت و هيبت مدرسه» است، چرا كه  
چگونگى هيكل و كيفيت طرح ممكن است خط ايدة اوليه پروژه 
ــتاى  ــا «چگونگى» آن را تغيير دهد. در راس ــوض نكند، ام را ع
ــخصى، در حين  ــپت گروهى به كار ش ــل ماكت هاى كانس تبدي
ــم اندازها و عرصه هاى  ــيمات اين منزل، بهتر است به چش ترس
ــرو، پله، ورودى، نگاه كلاس به  ــى يا مفصل ها از جمله راه ميان
ــود. اكنون ماكت ايده ها   بيرون، و نگاه كلاس به راهرو توجه ش
ــود،  در عين   ــتر واقعى نيز برده ش مى تواند به داخل زمين  يا بس
حال توجه به اين نكته كه، وقتى به آن نگاه مى كنيم اغلب هنوز 

به مفهوم مى نگريم، نه به خود ساختمان، ضرورى است. 
ــت گروهى  ــة كار، بايد  ماك ــراى ادام ــه ب ــن مرحل در همي
ــخصى  ــپت حجم كلى» نهايى، به همراه كروكى هاى ش «كانس
هر فرد از مدرسة خودش، به منظور ترسيم «هيكل و پيكره»ى 
ــم انداز رو به بالا يا چگونگى  ــود و «نما» و «چش كار عرضه ش
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24. پايان هفتة ششم.

تمام شدن مدرسه به سمت آسمان»  نيز به موازات اين كار  به 
صورت فردى ترسيم گردد.  

ــيم» تا «  ــه «چگونگى ترس ــاى مربوط ب ــه راهكاره از جمل
ــبرد طراحى در اين مرحله  تصميم گيرى هاى معمارانه»، براى پيش
ــپكتيو با ديد واقعى و انسانى، عرضة  ــت از: ترسيم پرس عبارت اس
ــوم، انتخاب نوع  ــاندن مفه ــيمى براى رس ــادة ترس مثال هاى س
مناسب ترسيم (بر اساس انتظارى كه از ترسيم براى نيل به هدف 
ــؤالات و در پى آن جواب ها (چرا كه  ــيم  س مطلوب مى رود)، ترس
ــت به تدريج از  ــى را كه بين معمار و طرح اس ــى زدن» مِه «كروك
ميان برمى دارد)، ترسيم ابهامات هم زمان با ترسيم واضحات و توجه 
ــيم» (كه ميزان «ابهام» و ميزان  ــيوة (گرافيك) ترس به نقش «ش
ــف را هم زمان به خود او و  ــان» طراح از بخش هاى مختل «اطمين
ــيم كروكى ها در اندازه هاى بزرگ و  غنى  بيننده نشان دهد)، ترس
ــامل اشيا، اشخاص، جزئيات فضا، رنگ، نور و  و پر از اطلاعات (ش
ــايه، و... كه رنگ آميزى شده و به دليل ترسيم جزئيات و انسان  س
ــخيص است)، ترسيم انواع ديدها  در فضا،  داراى مقياس قابل تش
ــاب زاوية ديد  ــيع و كلى، دقت در انتخ ــد موضعى تا ديد وس از دي
ــال اثر انتخاب مصالح در  ــيرين ترى از طرح و اعم براى معرفى ش
ــر مصالحى نوع خط ها و  ــيم (چنان كه با انتخاب ه چگونگى ترس
ــايش ها، پنجره ها، و ورودى در ترسيم متفاوت خواهد  انتخاب گش
بود). درمجموع پرورش ايده مشروط به ترسيم هاى فراوان است و 
اين عمل در ذهن و بدون ترسيم امكان پذير نيست. همچنين مرحلة 
قضاوت روى طرح نيز تنها زمانى مى تواند اتفاق بيافتد كه، ترسيم ها 

صحيح  و كامل و گويا باشد.
ــا «معرفى  ــى فيزيكى» ب ــاوت ميان «معرف ــدن تف قائل ش
ــى آن (به معناى  ــان دادن جزئيات اجراي ــى» (كه وراى نش كيف
ــؤال بردن برخى  ــت ) و زير س عام كلمه) و منظور اين مرحله اس
ــقف» و  ــات (مثل چهارضلعى بودن كلاس) و نگاه به «س بديهي
جستجوى چيستى و چگونگى آن براى اتخاذ تصميمى قاطع در 
ــت. بايد توجه داشت در يك طراحى معمارى  اين منزل لازم اس

ــكان» را دارد و امكان بايد به «امتياز»  «محدوديت» نقش «ام
ــايت  ــال تأثيرى كه محدوديت هاى س ــود، به طور مث تبديل ش

مى تواند بگذارد قابل توجه و كارآمد است. 
از آفات اين مرحله ترس از بيان «اصل كارى ها»ى مدرسه و 
پناه بردن به «فرعيات» است كه، با ترسيم اصل مسئله مى توان 
با آن مبارزه كرد. آفت ديگر از يك سو، تصور تمام شدن طرح و 
راضى شدن از آن و از سوى ديگر، نااميدى از يافتن پاسخ  است، 
ــده را بايد يك دور  در حالى كه طرح هاى ظاهراً كامل و تمام ش
ــتجو پيش از  ــت و دوباره از نو فكر كرد و اهميت جس كنار گذاش
دادن پاسخ نهايى را در نظر داشت. در مجموع بايد در اين منزل 
شوق كار و كيفيت و كميت ترسيم ها را در مسير جستجو و قبل 

از نهايى كردن پاسخ به بالاترين حد رساند . 
بر خلاف ابتداى مسير تاكنون، در اين منزل امكان تماشاى 
ــت و چون  ــاهدة نمونه هاى موجود هس كتاب و مجله براى مش
ــكل گرفته، اين مراجعه آسيبى به استقلال  ــخص ش ايدة هر ش
طرح وارد نمى كند. تمرين طولانى مدت بعدى عرضة حداقل ده 
ــه است كه، مى تواند  تصوير از كل تا جزء كيفيات فضايى مدرس
ــيم از جمله  تفسيرى از مقطع (برش عمودى) طرح  هر نوع ترس

و فضاهاى داخلى آن را در بر گيرد.24

منزل هفتم؛
كشف «هندسه»ى طرح

بعد از دغدغه ها و درگيرى هاى مرحلة «تبديل ايده و كانسپت به 
ــه و منظره هاى آن»، پيشنهاد گردهمايى گروهى  واقعيت مدرس
ــا موضوع بحث آزاد دربارة همة آنچه تاكنون در منازل طراحى  ب
ــؤال اصلى  رخ داده حال وهوايى تازه در كارگاه ايجاد مى كند. س
ــى از «نقش پلان» و «زمان  ــجويان در اين گفتگوى جمع دانش
ورود آن به داستان طراحى» است كه، البته در همين مرحله بايد 
حدودى از آن را روشن كرد، اما تا رسيدن به منزل مربوطه هنوز 

يك منزل بسيار مهم باقى است.  
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25. مى توان گفت معمارى، همچون 
ــم، داراى يك نقش اصلى يا  يك فيل
ــت كه، بقية  حرف عمده وخالص اس
ــرار مى گيرند.  ــا در كنار آن ق حرف ه
ــح و توصيف طرح  ــه در توضي چنانچ
براى مخاطب نيز نبايد، به طور مثال، 
ــه فضا و اينكه بعد از ورود از  از ورود ب
ــه كجا مى رويم آغاز كرد، بلكه  كجا ب
ــدا حرف اصلى كل طرح و  بايد در ابت
ــرف دربارة هر فضا  نيز اصلى ترين ح

را شرح داد.
26. پايان  هفتة هفتم.
27. پايان هفتة هشتم.

28. پايان هفتة نهم.

ــه»  ــخن از منزلى به نام «هندس ــير، س در اين بخش از مس
ــت. ابتدا استاد و دانشجويان به طور جمعى بر سر معناى واژة  اس
ــل مى كنند و به تدريج اين نتيجه حاصل مى آيد  «مجموعه» تأم
كه مدرسه نيز يك مجموعه است  و هر مجموعه داراى عرصه ها 
ــخيص است.25 در  ــت و اصل و فرع در آن قابل تش و اجزايى اس
ــه» به منزلة عنصرى حياتى قدم به وادى طراحى  اينجا «هندس
ــط همة اجزا و  ــيم خطوط قوانين و رواب ــه ترس مى گذارد؛ هندس
ــت، جا و تناسبات اجزا  ــت، اما ابزار اس ــت، هدف نيس عناصر اس
ــا را تعيين مى كند، راجع  ــان مى دهد و مقدارها و منزلت ه را نش
ــبت»ها و «اندازه»ها حرف مى زند و هنگام معلوم بودن  به «نس
ــيم بندى ها و ريزودرشت ها را معلوم مى كند.   حدود اندازه ها، تقس
ــت، اما كشف كردنى  ــه ى يك طرح، اختراع كردنى نيس هندس
ــيم «دور يا پيرامون» فضاها  ــت. هندسه برخلاف پلان، ترس اس
ــا اصل ها و فرع ها  ــخيص نظم كار، محورها ي ــت، بلكه تش نيس
است. ممكن است روى خطوط ناشى از هندسه، ديوارى ساخته 
ــود، اما آنچه اهميت دارد انضباط حاصل از خطوط  ــود يا نش بش
ــى نجات مى دهد، پس در  ــت كه كار را از سركش ــى اس هندس

نهايت مى توان گفت «هندسه دستيار طراحى است».
ــت كه، در  ــل توجه در اين منزل اين اس ــه نكات قاب از جمل
هنگام جستجوى هندسه «مقياس» مهم نيست، اما «تناسبات» 
ــى دارد. به كمك هندسه مى توان «سياهه يا ردپاى  نقشى اساس
ــة يك طرح با زمين  ــلان» را پيدا كرد و بالأخره دربارة هندس پ
ــد و به آن تحميل  ــه به زمين زور نمى گوي ــد گفت كه هندس باي
ــود، بلكه با آن انعطاف پذيرى مى كند. معمار در اين منزل  نمى ش
ــت هندسه اى را كه ايده اش مى طلبد بيابد و به كار  نيز ناگزير اس
ــب اول ايده، بعد  ــىِ مرتبه اى، رعايت ترتي ــرد.26 در روند طراح ب
ــه، و سپس  پلان اهميت دارد. ضمن ادامة ترسيم ها با در  هندس
نظر گرفتن انتظام فضاها، پر و خالى ها، ارتباط خطوط نظام دهنده 
و جوهرة مدرسه؛ ساخت ماكتى بدون جزئيات در مقياس  1/200 
ــت و با در نظر  ، كه «اندكى مفهومى» و «تا حدى معمارى» اس

گرفتن  استعاره اى  از هم جوارى ها ساخته مى شود، تكميل كنندة 
ــت. مى توان براى تذكر دوبارة موضوعيت موضوع  اين منزل اس
ــه از نما يا جايى  ــكام منازل اخير، يك تك ــدن در اح و غرق نش
ــايند» از طرح تصوير شود، مثل «اولين و تنها عكسى كه  «خوش
اگر معمار از  طرح خود بگيرد، آن را  براى خاطره نگه مى دارد».27

منزل هشتم؛
ترسيم «پلان» و يادآورى «منطق هاى 

عملكردى» طرح
ــراى «پلان» فرا  ــان نقش آفرينى ب ــرانجام در اين منزل زم س
مى رسد. پلانِ يك طرح به تنهايى، تصوير كوچك شدة واقعيت و 
«ابزار معرفى بناى ساخته شده» است و نمى توان پلان را «وسيلة 
ــود دانست. در  ــاخته ش ــت س فكر كردن»  به بنايى كه قرار اس
ــتن «مشق چشم» از جمله ابزارها و توانايى هاى  اين مرحله داش
ضرورى معمار است و مى تواند او را در قضاوت دربارة «نسبت» 
ــا فضاهاى باز پلان يارى كند  ــياهى ها  يا جرم ها و خالى ها ي س
ــخيص دهد چه ميزان جرم براى پاسخ گويى به تقريباً چه  تا تش
ــت. بدين ترتيب خطوط در ترسيم  ــته  لازم اس ميزان فضاى بس
ــته  ــياهى» يا ضخامت داش پلان نمى توانند همه يك اندازه «س
ــند، هيچ چيز در پلان فقط با يك خط ساده معرفى نمى شود  باش
و هر خط حسى خاص دارد كه، از روحيه و چگونگى آن در فضا 
ــر مى دهد. در اين منزل در عين اينكه بايد ايدة واحد اوليه در  خب
ــود، نبايد اصرار داشت همة فضاها «شبيه»  كل فضاها جارى ش
ــت بعضى فضاها در  ــند و به تعبيرى لازم اس و«هم ارزش» باش

مقابل بعضى ديگر سكوت كنند.
قبل از ورود به منزل جديد؛ تماشاى گروهى ماكت هاى كانسپت 
و طرح سؤال يا تذكرى دربارة مسائل و الزامات منطقى و واقعى از 
ــاخت، مصالح، قيمت، و مديريت و  ــتايى، شيوة س قبيل تهويه، ايس
دانش ساخت هر طرح؛ براى نخستين بار و به طور جدى، مقدماتى از 

جنس پرسش را براى قدم گذاردن به منزل بعدى فراهم مى آورد.28
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29. پايان هفتة دوازدهم.
ــيم  ــور مثال، انتظار از ترس 30. به ط
پلان 1/100 با 1/50 متفاوت است و يا 
از سايت پلان انتظار مى رود ارتفاعات 
ــا و مرزبندى ها،  ــط، محدوده ه محي
ــة  ــا، روحي ــا، پروخالى ه هم جوارى ه
ــاخت، و... را نشان دهد يا مى توان  س
ــت  گفت ماكت پايان ترم، ماكتى اس

كه، بايد «سوت كار را بزند»! 
31. پايان هفتة پانزدهم.

منزل نهم؛
مسائل «فنى» طرح: تعيين مصالح، كنترل عوامل 

جانبى (دما، رطوبت، و...)    
ــه در تضمين سلامت  ــيار مهم طراحىْ انديش يكى از  منازل بس
ــائل فنى»، توجه به اقليم و  دوام طرح  طرح و «حل كردن مس
ــرايط آسايش و امنيت  در برابر تغييرات جوى، و فراهم آوردن ش
ــتحكام طرح)  ــتايى و اس ــرمايش و ايس (از جمله گرمايش و س
ــت. در اين منزل دقت در رفتار سيالات به انتظارى كه ما از  اس
ــوا داريم كمك و اين انتظار را منطقى و واقعى  نور، صوت، و ه
ــد. مثلاً بايد دقت كرد خيلى اوقات نور يا هوا آن طور كه  مى كن
ــت نمى كنند، يا از جمله دربارة مصالح بايد  گمان مى كنيم حرك
ــى را مى توان در مواضع مختلف با  ــت كه مصالح ثابت توجه داش
آداب متفاوتى حاضر كرد، همچنين استفاده از هر يك از مصالح 
ــاختمان مثل تناسبات در و پنجره  الزاماتى براى ديگر اجزاى س
ــت، يا  كاربرد  ــتان تاثيرگذار اس ــز مى آورد و در كل داس و... ني
ــل خاص خود را دارد و  ــورهاى ديگر دلاي مصالح جديد در كش
ــور و مليتى محتاج دقت و ظرافت است؛ از  تكرار آن در هر كش
طرفى، بعضى مصالح يا تأسيسات بومى در ايران، پتانسيل هاى 
ــروز نيز قابل  ــتند كه ام ــده اى هس بديهى، خوب، ر فراموش ش

ــد . رجوع ان
ــتايى، كنترل درجه  ــاى كار عواملى چون تأمين ايس منطق ه
ــاس هايى را در بر مى گيرد كه معمارى در ما  حرارت، و حتى احس
ــت. نقش معمار روى اين منطق ها  ــى انگيزد و مطلوب ما اس برم
ــا آرايش دلخواه  ــعر خود ب ــاعرى كه كلمات را در ش همچون ش
ــت.  مى چيند، تأليف و دخالت كردن در چگونگى حضور آن ها اس
منطق هاى هر فضا مى تواند نقطة شروعى براى «معمارى داخلى» 
ــئله به ويژه در عملكردى مانند طراحى  ــد و اين مس آن فضا باش
ــت. صحبت از پاره اى «بايد»ها در مدرسه، از  ــه الزامى اس مدرس
جمله توجه به مفصل ها، حاشيه ها، يا مسائلى چون الزامات مربوط 

به سرويس ها نيز از جمله الزامات مهم اين منزل است.29

منزل دهم؛
رجوع مجدد به «موضوع»

ــب قبلى و توجه  ــيون ها با تأكيد بر مطال ــن مرحله كوركس در اي
ــى  دقت در«موضوعيت موضوع» ادامه  خاص به منزل اول يعن
ــازل مرور و  ــوع  تمام من ــا توجهى خاص به موض ــد و ب مى ياب
ــود. رجوع به نمونه هاى  ــان با هدف اصلى كنترل مى ش نسبتش
ــژه دقت در چگونگى  ــى و خارجى طراحى معمارى و به وي داخل
ــح» و ملاحظة تأثير فراوان  ــاب و  چگونگى حضور «مصال انتخ

آن ها بر كليت و روحية فضاها ضرورى است. 

منزل يازدهم؛
«ترسيم دقيق و فنى»  و عرضه

آخرين منزل «عرضة دقيق» انواع مدارك با «ابزار ترسيم فنى» 
ــب و با توجه به اين است كه مقياس عرضة هر  در مقياس مناس
ــى  كه از آن مى رود نقش اصلى  ــدرك در ميزان انتظار و هدف م
ــود تا  همة  ــب در آخرين منزل تلاش مى ش ــن ترتي دارد.30 بدي
ــراى معرفى كامل  ــه هاى طراح و نيز مدارك فنى لازم ب انديش

طرح به طور كامل عرضه شود.
ــدة اولية آن  ــرح معمارى و اي ــيم يك ط ــيوة ترس ميان ش
رابطه اى انكارناشدنى وجود دارد، ضمن اينكه بايد توجه داشت 
ــراى بهتر جلوه دادن  ــت همه ابزارهايى ب ــدو، رنگ، و ماك ران
ــك جواهر نبايد  ــت و مثل مخملى در زير ي ــرح معمارى اس ط
ــپت  جلب توجه كند،  بلكه بايد به منظور نمايش و تجلى كانس
ــتفاده از كاغذ  ــبرد بعضى طرح ها، اس ــل كند. در مورد پيش عم
ــى  و تدقيق  ــطرنجى براى درآوردن امتدادها و نظم هندس ش
ــيم  پيشنهاد  ــتفاده از ابزار ترس ــت آزاد، با اس ــيم هاى دس ترس
ــود. در اين منزل آخرين گفتگوها دربارة مفهوم مدرسه،  مى ش
ــح، و حتى تغيير  ــر تصميم گيرى راجع به مصال ــد مجدد ب تأكي
ــوز مى تواند اتفاق  ــر كردن  هن ــى و از نو فك ــاى قبل تصميم ه

بيافتد.31
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تحليل

ــرم مذكور، منازل  ــه ت ــد در پانزده جلس با توجه به آنچه گفته ش
ــرح جدول «ت 1» قابل  ــفر طراحى معمارى به ش آموزش در س

تشخيص  است. 
ــرار دادن روند كارگاه مذكور، خلاصة  ــت، با فرض ق در نهاي
ــارى در كارگاه طراحى  ــيدن به طرح معم ــى رس مراحل آموزش

معمارى چنين است: 
تفكر در موضوعيت موضوع (مفهوم موضوع)، مشاهدة دقيق 
ــردازى (بيان جوهرة ايده) با  ــادى نمونه هاى موجود، ايده پ و انتق
ــايت و  توجه به ذات موضوع و عرضة بيانيه حجمى، تعمق در س

ــتر طراحى، وارد كردن عامل برنامة كالبدى، ساخت «ماكت  بس
ــپت» (ايده) و حجم كلى، ترسيم يا ساخت هيكل و پيكره  كانس
ــه آگاهانه به منطق هاى  ــيماى كلى طرح و مقطع آن، توج يا س
ــه دركليت پلان، ترسيم پلان  عملكردى، كشف هندسه، انديش
ــاخت «ماكت مفهومى ـ معمارى»، انتخاب نوع و كيفيت و  و س
چگونگى كاربرد مصالح، تدقيق در مسائل واقعى (ايستايى، تهويه، 
دما، و...)، آغاز ترسيم دقيق و فنى، مشاهده و مقايسة نمونه هاى 
موجود (با و يا بدون مشابهت موضوعى، با توجه به چگونگى به 
ــخ گويى به منطق ها)، اتخاذ تصميم هاى  كاربردن مصالح يا پاس
ــارى»، و عرضة طرح.  ــاخت «ماكت معم ــى و تكميل و س نهاي

شرح فعاليت هاجان ماية اصلىمنازل

ورود به «مفهوم موضوع» و بررسى دقيق نمونه هاى موجود: آغاز آشنايى با موضوع، عرضة موضوع اسكيس «مدرسة خوب من»،  گفتگو شناخت «موضوعيت موضوع»منزل نخست
دربارة ريزه كارى هاى فضايى مدرسه، تمرين طولانى مدت «بررسى مدرسه اى واقعى».

«ايده پردازى» منزل دوم
در مرتبه «جوهره ايده»

تعمق در «موضوعيت موضوع» و آغاز «ايده پردازى»، عرضة بيانية حجمى طرح: ساخت گروهى ماكت مدرسه با عنوان «حيات در 
مدرسه»  فارغ از سايت و اندازه، گفتگوى گروهى، تمرين طولانى مدت آرمان ها و بايدهاى هر شخص از مدرسة مطلوب در قالب تصوير يا 

نوشته  يا به تعبيرى عرضة بيانية حجمى مدرسه با تأمل در عملكرد آن.
تعمق در «بستر» طرح: تمرين طولانى مدت «توصيف و تحليل موقعيت هاى معرفى شده» و گفتگوى گروهى.بررسى «مكان» طرحمنزل سوم
شناخت فضاهاى مورد نياز: صحبت از «چيستى و كيفيت فعاليت ها» و استنتاج «برنامة كالبدى طرح». عرضة «برنامة  كالبدى»منزل چهارم

«ماكت كانسپت  ومنزل پنجم
 حجم كلى»

در رجوع به منزل دوم، ساخت گروهى «ماكت كانسپت»هايى در   مقياس 1/200 با نگاه به ايده، سايت، و برنامة كالبدى. گفتگوى گروهى، 
ساخت انفرادى «ماكت بيانية حجمى يا توزيع جرم ها»، ساخت مجدد «ماكت جوهرة ايده» در بازگشت به منزل دوم و تصحيح و تثبيت آن.

تمرين طولانى مدت ترسيم «هيكل، پيكره، برپا شدن، آستانه، سيما، و مقطعى از مدرسه با هدف پيدا كردن نقطة عزيمتى براى پشتيبانى «پرورش كانسپت»منزل ششم
فرايند طراحى تا انتهاى كار، تمرين طولانى مدت «معرفى از كل تا جزء مدرسة مطلوب».

  كشف «هندسه» طرحمنزل هفتم
گفتگوى همگانى دربارة فرايند طراحى تاكنون، تأمل در كليت پلان، ورود به «هندسه» و صحبت از مفاهيمى چون شخصيت و خطوط 

نظام بخش كار، تمرين  طولانى مدت «پيدا كردن هندسه، انتظام دادن به فضاها با خطوط نظام دهنده در مقياس 1/200»، تمرين  
طولانى مدت «عرضة ماكت مفهومى، معمارى» از مدرسه با لحاظ مقياس، ترسيم عكس هايى از سيماى نهايى يا نماى مدرسه .

  ترسيم «پلان» و  منزل هشتم
 يادآورى «منطق هاى عملكردى» طرح

ترسيم سياهه يا ردپاى پلان در مق  ياس 1/100 ، يادآورى منطق هاى «عملكردى» مدرسه و اهميت آن، انديشه در كليت پلان، گفتگو 
دربارة اهميت چگونگى ترسيم و روحية  خط در پلان، آغاز ترسيم پلان.

  مسائل «فنى» طرح: تعيين مصالح، منزل نهم
كنترل عوامل جانبى (دما، رطوبت و ...) 

صحبت از مسائل واقعى طرح و تأمين دوام آن در برابر عوامل محيطى، تأمين شرايط آسايش از قبيل گرمايش و سرمايش و روشنايى، 
تأمين الزامات و بايدهاى مخصوص عملكرد خاص طرح (مدرسه).

سر زدن به منزل اول و تأمل در موضوعيت موضوع، مشاهدة نمونه كارهاى مشابه، با توجه به اثر نوع اجرا و انتخاب مصالح بر كيفيت فضا.   رجوع مجدد به «موضوع» منزل دهم
منزل يازدهم 

ترسيم دقيق و فنى طرح، فهم نقش و توانايى هاى واقعى هر يك از مدارك فنى براى معرفى طرح معمارى، مشاهدة نمونه هاى موجود،   «ترسيم دقيق و فنى»  و عرضه وپايانى
تغيير و تصحيح و تكميل طرح در حين ترسيم، عرضة نهايى طرح.

ــا در منازل  ــرح فعاليت ه ت 1. ش
آموزش طراحى.
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ــه  ــوان ب ــال، مى ت ــور مث ــه ط 32. ب
ــرم مذكور  ــة نتيجه ت ــكان مقايس ام
ــد همين  ــال هاى قبل و بع ــا نيم س ب
نظرسنجى اى  كرد.  اشاره  دانشجويان 
از دانشجويان در اين زمينه نيز راه گشا 
تصويرىِ  ــة  ارائ ــن  همچني ــود.  مى ب
مجموعة تمرين هاى چند دانشجو در 
ــة  طول ترم و مطالعة روند كلى انديش
آنان مى توانست مطال عة موردى خوبى 
ــت دهد كه، امكان آن در اين  به دس

مجال فراهم نشد.

كلام آخر
ــردارى اين  ــت و قابل الگوب ــده رويكردهاى مثب ــگاه نگارن از ن
ــخص براى ادارة كارگاه طراحى معمارى،  كارگاه، قدمهايى مش
ــجو و در عوض  ــتم انتقال و القاى اطلاعات به دانش ــود سيس نب
ــش و پاسخ و گفتگوى جمعى با  پيش بردن كارگاه با روش پرس
مشاركت دانشجويان و تحميل يا تشويق نكردن سليقه و سبك 
خاص طراحى و آزاد گذاردن دانشجو در ايده پردازى است. امكان 
بخشيدن به كار گستردة گروهى حتى در منازلى نظير ايده پردازى 
ــتة معمارى در ذات خود حرفه اى  اوليه نيز، به لحاظ اين كه رش
ــوب مى شود.  ــت، نقطة قوتى محس ــاركتى اس ــورتى و مش مش
ــاط مثبت اين كارگاه،  ــد يكى از مهم ترين نق به نظر مى رس
ــخص براى آموزش طراحى معمارى و تفكيك  وجود منازلى مش
ــت كه، مى تواند در درجة اول هم  ظاهرى حوزه هاى طراحى اس
براى استاد و هم براى دانشجو آرامش بخش و روشن كننده باشد. 
ــه با وجود اين كه همة جلسات در  ــن بودن كار در هر جلس روش
ــجو را  ــت، دانش ــير و هدف كلى تهية يك طرح معمارى اس مس
ــرح دادن» كه مفهومى  ــدن در«گردابى با نام كلى ط ــا ش از ره
ــت مى رهاند، چنانچه تقطيع مسيرى بزرگ به   وسيع و مبهم اس
ــه نزديك تر ديدن  ــى كوچك و لقمه هايى قابل هضم ب قدم هاي
ــز كار در هر  ــد. در حوزة ارزيابى ني ــد نهايى كمك مى كن مقص
ــت  ــت و دس ــه با معيارهاى همان مرحله قابل قضاوت اس مرحل
ــراى موفقيت در  ــل در هر مرحله راه را ب ــن به توفيق كام نيافت
ــت،  بنا بر اين ضعف كار در هر مرحله  ــاير مراحل نخواهد بس س
ــت. به طور مثال،  ــاير مراحل خواهد داش ــن تأثير را بر س كمتري
ــانى  ــجو در مرحلة ايده پردازى ايدة چندان درخش حتى اگر دانش
نداشته نباشد ، مى تواند در مرحلة كشف هندسة ايده بدرخشد  يا 
ــه و تبديل آن به پلان و نقشه مى تواند فارغ  تمرين يافتن هندس

از چگونگى ايدهْ انجام و ارزيابى شود.
ــير منزل «ايده پردازى»  ــه نقاط بحرانى در طول مس از جمل
ــت. چنان كه مى دانيم براى اغلب معماران ايده دادن در آغاز  اس

ــوارترين و مبهم ترين  ــى و يكى از دش يك طراحى امرى چالش
ــى با اين  ــور نيز روياروي ــت. در ترم مذك ــاى طراحى اس قدمه
ــوارى هايى به همراه داشت. راه هاى  منزل براى دانشجويان دش
ــح براى ايدة اوليه ـ  ــت از اين بحران و تصميمات صحي برون رف
ــا تصور اشتباه از آن آسيب هاى بسيارى به كل پيكرة  كه چه بس
طرح و آيندة آن وارد مى كند ـ مى تواند زمينه اى براى تحقيقات 
آتى محسوب شود. در عين حال بايد توجه داشت كه براى آيندة 
حرفه اى دانشجويان مقطع كارشناسى، وقوف به قدم هاى مسير 
ــت  ــخصى در ايده پردازى اس طراحى، مهم تر از مهارت يافتن ش
ــة معمارى و فهم و  ــاندن ايده به نقش و «ايده پرورى»، يعنى رس
ــب و تصميم گيرى راجع به ساختار طرح و  كشف هندسة متناس
نيز شناختن معمارى سالم و منطقى  و دانستن بايدها و نبايدهاى 

آن، به آنچه از يك كارشناس انتظار مى رود نزديك تر است. 
ــراى معرفى دقيق تر و  ــت نگارنده اذعان دارد كه، ب در نهاي
قضاوت دربارة كيفيت كارگاه مذكور شايسته بود تحقيقى جامع تر 
انجام گيرد.32 در عين حال نيكى ها و زيبايى هاى آنچه در كارگاه 
گذشت از آن استاد كارگاه و همراهى دانشجويان، و كاستى هاى 
ــت.  ــان دوباره و انتقال آن به خوانندگان بر گردن نگارنده اس بي
اميد كه صاحب نظران نگارنده را از پيشنهادات خود براى تصحيح 

و بهبود مقالاتى از اين دست بى نصيب نگذارند.
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