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مقدمه 
مطالع��ات در زمین��ۀ طراحی در پنج دهۀ گذش��ته س��ه رویکرد قابل 
توصیف را پشت سر گذاشته که نماد سه نسل روش های طراحی است. 
نظریه پردازان نس��ل اول طراحی را مش��ابه یک رویکرد سیستماتیک 
می داند و آن را فرایند حل مسئله می       بینند که در آن، مسئله از طریق 
شکس��تن به مس��ائل فرعی و ترکی��ب راه حل های آن مس��ائل حل 
می ش��ود. در این نظریه ها درجۀ بالایی از اس��تدلال و منطق علمی را 
در عملک��رد طراح در نظر می      گیرند که، برای رس��یدن به حقیقت باید 
تأثیر پیش زمینه      های ذهنی را کم کرد یا از بین برد و با تکیه بر اصول 
بدیهی و تأکید بر مشاهده بدون پیش داوری، به سمت شناخت علمی 

حرکت کرد.2 
در نسل دوم نقش تصمیم      گیرندگی اصلی طراح زیر سؤال می رود، 
و او یک کاردان فنی به حس��اب می آی��د       که، تنها اطلاعات مورد نیاز 
تصمیم         گیری را جمع آوری می کند، این نس��ل معتقدند که، طراحی با 

چکیده 

مطالعه در زمین��ۀ چگونگی تفکر طراحان، و مهارت      های اندیش��یدن 
آنان در فراین��د طراحی معماری و پژوهش های صورت گرفته در این 
خصوص بیش��تر به تفکر خلاق معطوف می      ش��ود. اما »تفکر« هر دو 
جنبۀ خ��لاق و نق��اد ذهن را در بر می گیرد. در واقعیت، امروزه تفکر 
نق��اد یک عبارت شایع در آموزش، روان شناسی، و فلسفه است. برخی 
دانش��گاه ها درس تفکر نق��اد را مطرح می کنند. افراد غیر متخصص 
و معمولی، هنگام س��خن از اهمیت تفکر نق����اد، آن را نتیجۀ اصلی 
حاصل از تحصیل در دانش��گاه می دانند. در کتب و مقالات مربوط به 

آموزش مرتباً به مهارت تفکر نق��اد اشاره می شود.
 ب��ا ای��ن حال جای تعجب اس��ت، که چ��را در بح��ث فرایند طراحی 
معماری، از تفکر نق��اد غفلت ش��ده است؟ مقالۀ حاضر درپی شناخت 
تفکر نق��اد و اهمیت و ضرورت آن در فرایند طراحی معماری است.
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مذاکره و تش��ریک مس��اعی و با اس��تفاده از مطالعات علمی کامل می شود. بنا 
بر این تصمیم طراحانه را امری جمعی با مش��ارکت استفاده کنندگان می دانند. 
مطابق برداش��ت این نسل طراح جهت حل مسائل، با افراد طرح کنندۀ مسائل 
)کارفرمایان، مش��تریان، استفاده کنندگان، و جامعه( به مناظره می پردازد. با این 
دیدگاه همۀ کس��انی که روی طراحی اثر می گذارند، یک گروه طراحی در نظر 

گرفته می      شوند.3 
دهۀ ۱۹۸۰ ش��روع نس��ل جدی��دی از مطالعات طراحی ب��ود. طراح در پی 
ش��ناخت موضوع و سبک شناختی خود بود. در این دوره، تفکر، یعنی بخشی از 
فعالیت عقل انس��ان، بررسی شد و این دیدگاه شکل گرفت که، فرایند طراحی 
امری پیچیده اس��ت که در طی آن همۀ فعالیت هایی که از طراح س��ر می      زند 
با فرایندهای ش��ناختی همراه اس��ت. موضوع به اهمیت شناخت ضمنی4 طراح 
سوق پیدا کرد و این باور شکل گرفت که دانش مورد نیاز طراح ضمنی است و 
ش��خص نمی تواند چیزی دربارۀ شناخت خود بگوید. بنا بر این، تفکر و مهارت 
طراحان مرکز توجه شد5 و این سؤال کلیدی مطرح گردید که »طراحان چگونه 

فکر و عمل می      کنند؟«.6
اندیشمندان علوم ش��ناختی تلاش کرده اند که انسان را در مقام پردازشگر 
اطلاع��ات، مطالع��ه کنند. آن ها در ابتدا به ش��کلی ویژه ب��ر خلاقیت، گرایش 
داش��ته اند. هدف آن ها مس��یر اطلاعات ادراک شده، یعنی ش��یوۀ رمز      گذاری، 
تبدیل، پیوند، اندوزش، مرور ذهنی، یادآوری، و فراموش��ی اس��ت که، در واقع، 

پردازش آن چیزی است که در جعبۀ سیاه ذهن رخ می دهد.7 
ای��ن رویکرد، برای کس��انی که در پی فهم فرایند طراحی هس��تند جذاب 
ب��ود، بنا بر این پژوهش در فرایند طراحی بیش��تر به خلاقیت معطوف ش��د و 

اندیشمندان در فرایند طراحی به سازوکار خلق ایده علاقه مند شدند.
در س��ال های اخیر، تفکر موضوعی اصلی اس��ت، و روان شناسان شناختی 
ب��دان توجه ویژه کرده  اند. آن ها معتقدند که تفکر دو جنبۀ       نق��اد و خلاق ذهن 
را در بر می      گیرد. این جنبه      ها شامل استفاده از برهان و تراوش ایده ها در ذهن 
می ش��ود.8 با این دیدگاه به نظر می رس��د که در فراین��د طراحی معماری تفکر 
نق��اد مغفول باقی مانده اس��ت و این سؤال مطرح است که: آیا تفکر نق��اد در 

فرایند طراحی معماری نقش مهمی دارد؟

پرسش های تحقیق
1. آی��ا تفکر نق���اد ملازم ب��ا ارزیابی 

است؟
2. آی��ا تفکر نق���اد در مرحلۀ ارزیابی 

ایدۀ طراحی نقش مهمی دارد؟
3. آی��ا نق��ش تفک��ر نق���اد در فرایند 
طراحی معم��اری، منحصر ب��ه مرحلۀ 

ارزیابی ایدۀ طراحی است؟
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این مقاله با جس��تاری ب��ر ادبیات تفکر نق����اد تلاش دارد 
اهمی��ت و ضرورت تفک��ر نق��اد در فرایند طراح��ی معماری را 
کنکاش کند. با این هدف که، شناس��ایی تفکر نق�اد بتواند برای 
شناخت فرایند ذهنی طراح و توسعۀ فرایند طراحی معماری گام 

کوچکی بردارد. 

نقد 
»نقد« انتقاد را تداع��ی می کند و از آن در اذهان عمومی معانی 
عیب جویی، خرده گیری، و گله مندی تصور می ش��ود. اما »نق�د« 
با »انتقاد« فرق دارد. گاهی چنین ادعا می      شود که لغت »انتقاد« 
به معنی ارزیابی صادقان��ه با در نظر گرفتن وجوه مثبت و منفی 
یک کار است، اما در عمل »انتقاد« تلویحا به کشف نقاط ضعف 
و اش��کالات هر چیز اش��اره می کن��د. غالباً ه��دف از انتقاد ایراد 
گرفتن اس��ت، ولی »نق�د« بررس��ی همۀ جوانب و نقاط مثبت و 
منفی موضوع و مقایسۀ آن ها با یکدیگر است تا بتوان تصمیمی 

درست تر و منطقی تر گرفت.
نخس��تین بار نق�د در قرن هیجدهم و در مراسم دفاع رسالۀ 
کانت مطرح ش��د و بعدها، این اصطلاح را وی و س��ایرین بسط 
دادند. واضح ترین ش��کل آن در نق�د و قض��اوت اثر کانت جلوه 
می کند. برای جامعۀ روش��ن فکری آن زمان روش��ن بود که این 
توسعه ای نوین و شگرف در تفکر است. در گذشته پیشرفت های 
مش��ابهی هم صورت گرفته بود. اما پژوهشگران آن زمان در پی 

توسعۀ مفهوم نق�د نبودند.9 
در واقع نق�د به منزلۀ روش��ی برای تفک��ر در وقفه      ای میان 
اس��تدلال گرایی اروپ��ا و تجربه گرای��ی انگلیسی � اس��کاتلندی � 
ایرلندی مطرح ش��د. کان��ت در کتب مختلف بیان می کند که در 
پ��ی تکمیل کار لایب نی��ز10 و اعتلای کارهای دکارت اس��ت و 
گاه��ی هم بر این نکته اذعان می       کن��د که هیوم11 هم تأثیر      گذار 
بوده اس��ت. در طی قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم فلسفۀ نق�د 

نظر اقلیت ب��ود و پابرجا ماند. اما پژوهش ه��ای چند دهۀ اخیر، 
نشان از بازگشت نگرش به نق�د دارد.12 

مق��الات و کتبی در زمینۀ تفکر نق�اد از اواس��ط دهۀ ۱۹۸۰ 
نوشته شد و فیلسوفان، متفکران، و پژوهشگران مختلف تعاریف 
و دیدگاه های متعدد و متفاوتی در منابع مختلف برای تفکر نق�اد 
مطرح کرده      اند. حتی گاهی این تعاریف آن قدر گس��ترده شده اند 

که، قابلیت شناساندن و تعریف خود را از دست می دهند.
هرچن��د ک��ه در تعاریف موجود مش��ترکاتی دیده می ش��ود، 
ام��ا اس��تفاده کنندگان از این اصط��لاح، همۀ جوان��ب آن را به 
کار نمی برن��د و برخی از ویژگی ها نیز خ��اص برخی زمینه های 

تخصصی است. 
بررس��ی مقالات و کت��ب مربوط به این مه��م خواننده را با 
مفاهیم متنوعی از اصطلاح تفکر نق�اد آشنا می      کند و بیان روشن 
و درک ای��ن تعاریف برای فهم کامل      ت��ر تفکر نق�اد ضروری به 

نظر می      رسد.

تفکر نقاد
ریش��ۀ واژۀ “critical“ )نق���اد( از واژه یونان��ی “kritikos“ به 
معنای قضاوت و داوری، جدا کردن، تغییر دادن، خوب وارس��ی 
ک��ردن، الک ک��ردن و تفاوت قائل ش��دن منش��اء می      گیرد. در 
لغت نامه ها »نق�د« را جدا کردن س��ره از ناس��ره گفته اند. در این 
تعریف معلوم اس��ت که »نق�د« قبل از ه��ر چیز به »قضاوت« 
اش��اره می کند و در یک کلام به معنای تمیز و س��نجش است. 
یکی از معانی نق�د »برگزیدن« اس��ت که در آن مفاهیمی مانند 
کندوکاو، بررس��ی، عیب      جویی، داوری از چش��م دیگران، داوری 
ارزش      ها، و قضاوت و حکم کردن دربارۀ چیزی را در خود مستتر 

دارد.13 
گروهی »نق�د« را »قضاوت« صرف و گروه دیگر به معنای 
ه��م »قضاوت« و ه��م »تجزیه وتحلیل« می دانن��د. اما به نظر 
می رس��د که همه متفق القول هستند که بالأخره قضاوت موکول 

9 . D. Jenner, «What Critical 
Means in Critical Thinking», 
p. .
10. Leibniz
11. Hume
12. ibid

13. حمیدرض��ا خوی��ی، »نق���د آثار 
معم��اری در کارگاه معماری«، صص 

.۱۰۴ -۹۳



56 ۵۳
ب��ه تجزیه وتحلیل اس��ت. تجزیه، اساس��اً کاری عقلانی اس��ت. 
آش��کارترین خصلت عقل، توانایی تجزیۀ ه��ر چیزی به اجزاء و 
فروع آن اس��ت. با تجزیه، کل و جزء کار تشخیص داده می شود 
و اصل و فرع آن تفکیک می گردد. با این توانایی، درک عمیق تر 
از کارْ حاص��ل و مرات��ب و درجات طرح بازش��ناخته و بنا بر این 
جنبه های مختلف اثر تذکر داده می ش��ود. تجزیه به قصد تحلیل 
ص��ورت می گیرد و آمادگی برای ورود به مرحلۀ تحلیل را فراهم 
می      کن��د. تحلیل به معنی حل      کردن اس��ت و به تعبیری، به مثابه 
صورت مس��ئله ای تلقی می ش��ود که می بای��د آن را حل کرد. با 
تجزیه، اطلاعات مندرج در مس��ئله آشکار و ابهام مسئله به کلی 
مرتفع می ش��ود. بنا بر این معم��ولاً دو واژة تجزیه و تحلیل را با 

هم مطرح می      کنند.14 
»تفکر نق���اد«15 در حوزه      های تخصص��ی، تعاریف متعدد و 

مضمون گسترده      تری دارد. 
فلس��فه، بر مطالعۀ تفکر نق�اد از طریق تحلیل، اس��تدلال، و 
به کارگیری منطق تأکید می کند. یعنی تفکری دارای مهارت      های 
به نظم درآوردن، مقایس��ه کردن، در تقابل قرار دادن، و ارزیابی 
اطلاع��ات که، می      تواند مس��ائل را تجزیه وتحلیل منطقی کند و 

عوامل تشکیل      دهندۀ آن ها را تشخیص دهد. 
ریش��ۀ این تفکر را می      توان در روش س��قراط جستجو کرد. 
س��قراط )ح  ۴۷۰- ۳۹۹ق م( به ارزش پرس��یدن سؤالات عمیق 
قبل از پذیرفتن یک ایده پی برد.16 در روش پژوهش او که روش 
سقراطی نامیده می      شود، پرسش کننده مجموعه      ای از سؤالات را 
می      پرسد که پاس��خ آن ها مثبت یا منفی است. در واقع پرسشگر 
ب��ه نحوی عمل می کند که، پاس��خ دهنده بحث خود را نفی کند. 
با این روش س��قراط به خوبی توانست نیاز به وضوح، شفافیت، و 

همسانی منطقی را در بافت فرایند تفکر نشان دهد.17 
ب��ا این دی��دگاه برخی اندیش��مندان تفکر نق�اد را »ش��کل 
دادن اس��تنتاج های منطقی«18؛ »رشد دقیق و منطقی دلایل«19؛ 
و »تحلی��ل، نق�د، و پش��تیبانی ک��ردن از ایده      ها، و رس��یدن به 

نتیجه      گیری      هایی واقعی و ارزیابی بر اساس استدلال استقرایی و 
قیاسی و جملات شناختی با باوری روشن«20 دانسته      اند. 

پس تفکر نق�اد را می      توان روشی از به کاربردن دانش دانست 
که تأکید بر دلیل، منطق، تفکر هوش��یار، و سنجش دارد و دلیل 
می تواند وابس��ته ب��ه دقت آزمایش، مهارت، تش��خیص دانش و 
ایده      ه��ا، و میزان قضاوت قبل از رس��یدن به ت��وازن و تعادل در 

قضاوت باشد.
بن��ا بر این تفکر نق�اد می      تواند گام های معقول و اس��تقرایی 
داشته باش��د. یعنی با دیدگاه علمی می      توان تا حد امکان عوامل 
سنجش ناش��دنی موضوع به عناصر سنجش ش��دنی تجزیه شود 
و به تدری��ج ب��ا دانش و روش های س��نجش آن ه��ا را تحلیل و 
جایگزین الهام و شهود و احکام ناشی از تجربه کرد. گیلفورد این 
طرز تفکر را »هم گرا«21 می      نامد.22 در تفکر هم گرا نتیجۀ تفکر از 
قبل معلوم اس��ت، جواب قطعی دارد و جوانب احتمالی و منطقی 
متعددی ممکن است داشته باشد. در چنین تفکری طرف دار ثبات 
هس��تند و تمایل به از پیش تعیین ش��ده      ها، ابقا، و نگه داری آنچه 
که هس��ت و اصولاً گرایش به رسم معمول و رویداد قابل انتظار 

دارند.
در عل��وم اجتماعی تفکر نق�اد ملازم با ارزیابی اس��ت، حتی 
در برخی از منابع به نام تفکر ارزیابی آورده  ش��ده که به چهار نوع 

ارزیابی مربوط می      شود:23 
۱. ارزیابی اطلاعات و دلای��ل با هدف تصمیم      گیری دربارۀ با 

این موضوع که، چه چیز را باور کنیم؛
2. ارزیاب��ی ای��ده که قس��متی از فرایند حل مس��ئلۀ خلاقانه 
اس��ت: یعنی زمانی که راه حل      های طراحی پیشنهاد می      شود، 
با اس��تفاده از تفکر نق�اد، تم��ام راه حل      های ممکن ارزیابی و 

تصمیم گرفته می شود که کدام راه حل بهتر است؛ 
۳. ارزیاب��ی مش��اهدات: هن��گام بررس��ی طرح ب��ا دیدگاهی 
شک گرایانه به مشاهده، تفسیر، و ارزیابی طرح پرداخته شود؛ 
۴. ارزیاب��ی تفکر که می      تواند در نگ��رش و ارزیابی خود تفکر 

14. همان.
15. critical thinking
16. G. P. Mcmahon, «Getting 
the Hots with what’s in the 
Box …», p. 17.
17. ibid.
18. D. F. Halpern, «Thought 
and Knowledge …», p. .
19. Stahl & Stahl, We can 
agree after all: Achieving …, 
p. 79- 88.
20. A. Freeley, 
Argumentation and debate: 
Critical Thinking for …, p. 1.
21. convergent

22. جرج اف. نلر، هنر و علم خلاقیت، 
ص44.

23. J. Bell, «Learning, 
Thinking and Creative», p. .
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استفاده شود یعنی تفکر نق�اد، قسمتی از تفکر فراشناختی24 و 

در واقع تفکر دربارۀ تفکر است.
بل��وم و همکاران��ش نیز تفک��ر نقاد را مت��رادف با اصطلاح 

ارزیابی دانسته اند.25
یکی از تعاریف در روان شناسی عمومی به این صورت است:26 
»تفکر نق�اد به بررس��ی فرضیات می پردازد، ارزش      های پنهان را 
تش��خیص می دهد، شواهد را ارزیابی می کند، و نتیجه      گیری      ها را 

ارزیابی می کند«.27
در تفکر نق�اد، امکان ارزیابی نق�اد و بازخورد نتایج حاصل از 
آن فراهم می            گردد که برای تعیین میزان پیشرفت کار و دستیابی 
به هدف، به آن نی�از اس��ت. در واقع هرگاه نظرات، آزمون ها، و 
سنجش ها، برای ارزیابی و پیامدهای حاصل از یک نم�اد، عمل، 
یا تفس��یر مطرح می      گردد، از این نوع تفکر اس��تفاده می            شود. در 
نظ��ر گرفتن تجربیات و موقعیت      ها و اعتقادات و تعصبات پنهان 
و آش��کار ش��خص و انگیزه اش می      تواند بر ارزیابی او تأثیرگذار 
باشد. با این شیوه تفکر، انتظارات و ارزش ها در تفکر نق�اد شکل 

می      یابند.28
تفکر نق�اد مس��تلزم اس��تدلال نیز هست، اس��تدلال و رای 
نتیجه      گی��ری و عوامل موثر در تصمیم      گیری اس��ت. از این تفکر 
برای توصیف امری هدفمند و مس��تدل اس��تفاده می      شود، نوعی 
از تفکر که مس��تلزم حل مسئله، اس��تدلال و استنباط، محاسبه 
احتمالی و تصمیم      گیری اس��ت. در این راستا فرد از مهارت      ها به 
ص��ورت متفکرانه و موثر در زمینه خاص خود اس��تفاده می      کند. 
تفکر نق�اد را گاه��ی تفکر هدایت      گر نیز می      نامند، زیرا نتیجه      ای 

مطلوب را دنبال می      کند.29 
واتس��ن و گلیزر یکی از مهم تری��ن تعاریف را کرده اند. آن ها 
تفکر نق�اد را دیدگاهی می دانند که، فرد بر اس��اس آن به ش��یوۀ 
فکورانه مس��ائل و مباحث حیطۀ تجربی خود را بررسی کند،30 از 
جمله شناخت روش های اس��تدلال و پژوهش منطقی و مهارت 

به کار بستن این روش ها.31 

تعری��ف ریچارد پلُ جزئیات دیگ��ری را نیز به تعریف گلیزر 
اضافه می      کند، وی تفکر نق�اد را به مثابه قابلیت تفکر فرد، برای 
پذیرش مس��ئولیت تفکر خود می داند که مس��تلزم این است که 
فرد معیار و اس��تانداردی مناس��ب برای تجزیه وتحلیل و ارزیابی 
تفکر خود بیابد و به صورت مرتب از این معیار      ها و اس��تانداردها 

برای بهبود کیفیت آن استفاده کند.32 
پُ��ل در این ب��اره می گوید: »تفکر درگیر با تضاد و چالش��ی 
مس��تمر و درعی��ن حال پش��تیبان. ما به دلایلی نی��از داریم که 
معنی دار باش��ند، به طور منطقی ما را ترغی��ب کنند تا نتیجه ای 
بگیری��م و ذهن را از یک س��ری ایده      ها یا باوره��ا به ایده      های 

دیگری رهنمون کند«.33
تنوع تعاریف تفکر نق�اد، باعث ش��د تا انجمن فلسفۀ آمریکا، 
فس��یون34 را در س��ال ۱۹۷۸ مأمور کند به بررسی سیستماتیک 
وضعیت تفکر نق�اد و ارزیابی تفکر نق�اد بپردازد. انجمن فلس��فی 
آمریکا، که در س��ال ۱۹۹۰ به رس��میت ش��ناخته شد و انجمن 
پژوهش دلفی35 نامیده می      شود، تعریفی از تفکر نق�اد می      کند که 
۴۶ کارشناس فلس��فه، روان شناس، و آموزش دهنده در بارۀ آن 

اتفاق نظر داشته اند: 
تفکر نق�اد قضاوتی اس��ت خود تنظی��م و هدفمند که باعث 
تفس��یر، تجزیه و تحلیل، ارزیابی، اس��تنباط، و تش��ریح معیارها، 
محیط، روش ها، و مفاهیم و شواهدی شود که، قضاوت بر مبنای 
آن صورت می گیرد. تفکر نق�اد ابزاری اس��ت که برای پژوهش 
ضروری اس��ت. تفکر نق�اد پدیده      ای فراگی��ر و خود� اصلاحگر 

است.36
اخی��راً توج��ه زیادی به تفک��ر نق�اد با این تعری��ف »فرایند 
فراش��ناختی با استفاده از قضاوت و بازنگری و با هدف پذیرفتن، 
رد ک��ردن، ی��ا معوق گذاش��تن قضاوت ب��رای مطلوب تر کردن 

نتیجه گیری« شده است.
از دیدگاه دیویی، تفکر نق�اد مستلزم نوعی درنگ در قضاوت 
و ش��کی سالم است و مک      پک چنین بیان  می      کند: »فکر می      کنم 

ش��امل   :Meta cognition  .24
راهبردهای نظ��ارت، هدایت، تغییر و 

اصلاح شناخت است.
25. فیشر، همان، ص .

26. K. Petress, « Critical 
Thinking; An Extended 
Definition», p. 461- 466.
27. Myers, 2003 
28. C. H. Burnette,» A 
Theory of Modal Thinking in 
Design», p. .
29. Petress, ibid.
30. Watson and Glaser, 
Critical Thinking Appraisal 
From S Manual, p. 90.
31. E. Glaser, An Experiment 
in the Development of 
Critical Thinking, pp. 5- 6.
32. Rickett & Rude, «Critical 
Thinking Skills of FFA 
Leaders», p. .
33. R. Paul, Critical Thinking: 
How to Prepare Students for 
a Rapidly Changing World, 
p. vii.
34. Facione
35. Delphi Research Report
36. P. A. Facione, «Critical 
Thinking: A Statement of 
Expert …», p. 4.
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تفک��ر نق���اد ترکیبی خاص از اراده یا اختیار با نظر و ش��ناخت و 
مهارت مناسب، به منظور پیگیری یک فعالیت یا مسئله، با شکی 

عقلایی و بازنگر باشد«.37
بسیاری از کارشناسان در این اتفاق نظر دارند که تفکر نق�اد 
مس��تلزم »فرایند بازنگر«38 دربارۀ ایده      ها و مفاهیم تأمل برانگیز 
اس��ت.39 با این دیدگاه تفکر نق���اد یعنی به عقب انداختن عملی 
عن قری��ب، اما این خ��ود، کنترلی درونی ب��ر حرکتی خودجوش 
ایج��اد می      کند که، با وحدت مش��اهده و حافظه پدید می      آید، که 

این وحدت رکن بازنگری محسوب می      شود.40 
از برخی تعاریف می      توان چنین اس��تنباط کرد که تفکر نق�اد 
یک نتیجه نیس��ت، بلکه فرایند اس��ت. به ط��ور نمونه بروکفیلد 
چنین بیان می      کند: »متفکر نق�اد بودن یعنی پرس��ش مستمر از 
فرضیات مهم و تفکر نق�اد یعنی قابلیت تصور و کش��ف راه های 

جایگزین برای روش های موجود تفکر و زندگی...«.41
نظ��ر میکائیل و پل42ُ این نکت��ه را تأیید می      کند. آن ها تفکر 
نق�اد را یک فرایند توصیف می کنند نه یک هدف. در منابع آن ها 
نشانی صریح از نتایج و پژوهش های علمی نیست، که این جای 
تعمق دارد. از نظر آن ها تفکر نق�اد مهارتی تصادفی نیست، بلکه 

»مهارتی اکتسابی« و دارای سبک و روش است.43 
بنا بر این با توجه به تئوری های مطرح ش��ده، تفکر نق�اد را 
می توان چنین توصیف کرد: »تفکر نق�اد فرایندی “اکتس��ابی و 

بازنگر“ است«.

فرایند طراحی معماری
در مطالعات فرایند و تفکر طراحی معماری، تمرکز اصلی بر رشد 
و توسعۀ تفکر خلاق یعنی چگونگی پدید آمدن ایده در ذهن رواج 
دارد و غالب نظریه پردازان در طراحی معماری تأکید بر ایده      یابی، 
یعنی چگونگی ایجاد ایده در ذهن داش��ته اند و نام های مختلفی 
ب��رای طراحی معماری بیان کرده      اند، برای نمونه دکتر ندیمی در 
ترجم��ۀ کتاب طراحان چگونه می اندیش��ند،44 معادل طرح مایه45 

را پیش��نهاد کرده است و برخی از اندیش��مندان عناوین طراحی 
معم��اری را چنین بیان می      کنند: تص��ور46، مولد اولیه47، حدس و 
گمان48، اصول س��ازماندهی49، و انگاره یا مفهوم اولیه50. دارسون 
نیز در مقالۀ خود این عناوین را به نقل از آن ها آورده است.51 این 
مفاهیم همگی اش��اره به ایده      ای خاص ذهنی و منحصربه فردی 

دارند که طراح معمار آن را ایجاد می کند. 
فرایند طراحی معماری به معنای کلی کلمه پیچیده و مرُکب 
اس��ت. یافتن راه حل��ی جدید برای یک مس��ئلۀ پیچیدۀ منطقی 
مستلزم توانایی خلاقانه است. از طریق خلاقیت است که انگیزه 
ایج��اد و کارهای جالب و جدید به کمک آن انجام می ش��ود. از 
طرف دیگر برای فراتر رفتن از رهیافت و اس��تدلال      های روزمره 
در حل مس��ئله، ش��خص به توسعۀ تخیل و بررس��ی امکانات و 
احتمالات و نیروی بالقوه موجود در یک وضعیت خاص نیاز دارد 
و گاهی مس��تلزم جهش��ی خلاق و مطمئن برای بررسی آزادانۀ 

احتمالات آتی است.
یک رویکرد به طراحی، آغاز کار با وجود محدودیت است که 

دالبرگ و گاتسون چنین بیان می      کنند:
 طراحان چارچوبی از خواسته و نیازها در مراحل اولیه بنا می      کنند. 
یعن��ی از آغ��از کار طراح خ��ود را محدود می     کند. ای��ن کار یعنی 
کن��ار هم گ��ذاردن ایده      های موجود و نه مط��رح کردن ایده      های 
جدید. وقتی روش و رویۀ اس��تاندارد و معم��ول کفایت نمی      کند، 
نیاز به خلاقیت پیدا می      ش��ود و همچنین با کنار گذاشتن شناخت 
قبلی و جریان یافتن ایده      ها، روش      های جدید در شیوۀ تفکر ایجاد 

می شود.52

رویک��رد دیگر، ش��روع کار ب��ا خلق ایده ب��دون محدودیت 
اس��ت که، در مراحل بعدی، و بعد از ش��کل دهی ایده      ها اس��ت، 
آن چنان که بتوانند ش��رایط طراحی را برآورده کنند. این رهیافت 
دوم مخاطره آمیزتر اس��ت، اما احتمال طرح ایده      های جدید بیشتر 

می      شود.
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 بن��ا بر ای��ن از ط��راح دو انتظار م��ی رود، نخس��ت »توان 
سازندگی« یعنی استفاده از توان نوآوری و دوم »توان دگرگونی« 
یعنی تمایل فرد به دگرگون س��اختن محی��ط. با نگرش و توان 
دگرگون��ی تمرکز بر چیزهای موج��ود و با طراحی تأکید بر روی 
آن ها مقدور می ش��ود. نقش طراح شامل تلاش برای دگرگونی، 
تغییر دادن یک موقعیت موجود به موقعیت جدید و مطلوب است 
که، از طریق ش��ناخت یک نیاز یا مس��ئله، تجزیه وتحلیل آن، و 
 پیدا کردن یک راه حل مناس��ب برای مس��ئله شکل می      گیرد.53
ایدۀ اولیه، می      تواند به دو ش��کل تصور54 و تخیل55 باش��د، تصور 
چیزهایی خلق می      کن��د که مردم می      دانند مانند چیزهایی که در 
ح��ال حاضر هم هس��تند و روی می      دهند، اما تخیل چیزهایی را 
ایجاد می      کند که وجود خارجی نداشته و مردم شناختی واقعی از 
آن ها ندارند. یعنی با تخیل همه چیز را می توان دانس��ت و توان 
انجام هر کاری را داش��ت، پس تخیل می تواند چیزهایی را خلق 

کند که هیچ گاه وجود خارجی ندارند و نخواهد داشت.56 
در نتیج��ه فرد به کمک قوۀ خی��ال می تواند چیزهایی خلق 
کند که در عالم واقع غیر ممکن هستند. با تخیل امکان بررسی 
بیشتر وضعیت ها فراهم است. یعنی با تصور و تخیل امکان خلق 
چیزهای��ی که وجود خارجی ندارند و یا با ندیدن ش��رایط موجود 
پدید می      آید و بازسازی چیزهای موجود نیز میسر است. لاوسون 
از آن به تفکر واقعیت گریزی یا تخیلی در فرایند طراحی اش��اره 
می کن��د. و می گوید تفکر واقعیت گری��زی که مردم عادی آن را 
خیال پردازی می نامند، نوعی جریان بی مهار آگاهی را در پی دارد 

که برای طراحان می تواند مفید باشد.57
اما هدف از فرایند طراحی معماری، خلق محصولی است که 
بتواند وجود خارجی داشته باشد و در عین حال درست، ارزشمند، 

جامعه پسند، و در حد ایده آل آن، یک اثر خلاقانه باشد. 
بدین منظور اندیشمندان در مطالعات خلاقیت برای رسیدن 
به محصول خلاق، روندی مطرح می کنند که شامل مراحل زیر 

است: 

»آمادگی« )تش��خیص مس��ئله( 58: یعنی شناسایی ایده و یا 
مسئله ای که باید به حل آن اقدام شود؛ 

»نهفتگی«59: یعنی پ��س از این که ذهن آگاه آمادگی لازم 
را پی��دا کرد، ذه��ن ناخودآگاه فعالیت خود را ش��روع می      کند. در 
طی این دوره، اندیش��ه      های خلاق به خفا می      روند. در آنجا، ذهن 
ناخودآگاه آزادگس��تر و رها از ذهن واقعی، همان پیوندهای غیر 
منتظره      ای را ایجاد می کند که، نتیجۀ آن جوهرۀ خلاقیت است؛ 
»روشن سازی یا بصیرت«60: بدین معنی      که درنتیجۀ مراحل 
فوق، ایده یا حل مس��ئله به ناگهانی مش��ابه الهامی در ذهن فرد 

خلاق پدیدار می      شود، که همان محصول تفکر خلاق است؛ 
»بررس��ی و ارزیابی« )س��نجش ایده یا ایده      ه��ا(61: یعنی در 
آخرین مرحله عقل و پنداشت، باید کاری که نیروی تخیل شروع 
کرده را تمام کند، یعنی صحت و سقم مرحلۀ بصیرت را بررسی 

کند.
 در این روند ارزیابی نقش تکمیل کنندۀ روند خلاقیت را ایفا 

می کند »ت ۱«.
بنابراین اثر زمانی می      تواند از نظر جامعه کاری خلاقانه تلقی 
و پذیرفته ش��ود که، در مرحلۀ قضاوت و ارزیابی، مقبول باش��د، 
پ��س می      توان برای آن دو گام کلی در نظر گرفت. یکی ارزیابی 
اث��ر با الگوی ذهنی طراح )تفکر نق��اد( »ت 2« و دیگر ارزیابی 
و قضاوت ایدۀ طراح با استفاده از الگوی ذهنی قضاوت کنندگان 

که، معمولاً به صورت انتقادی است »ت ۳«. 
در واقع می توان نتیجه گرف��ت که محصول یا اثر معماری، 
با طی مرحلۀ ارزیابی و تفکر نق��اد )از طرف خود فرد یا جامعه( 
می توان��د قاب��ل پذیرش ش��ود و هرچند ک��ه در مطالعات تفکر 
طراحی، تأکید بر تفکر خلاق اس��ت، ول��ی به دلیل اینکه هدف 
ایده آلِ فرایند طراحی معماری رسیدن به محصولی خلاق است، 
تفکر خلاق یا ای��دۀ اولیه به تنهایی بدون لحاظ تفکر نق�اد قابل 

طرح در جامعه نیست. 

«Bridging the Gap - A 
Method …», p35
53. Al. El. Anssary, An 
Approach to Support the 
Design Process Considering 
…, p. 10. 
54. imagination
55. fantasy
56. Dahlberg & Götesson, 
ibid, p. 36.

57. لاوسون، همان، ص152.
58. preparation
59. incubation
60. illumination
61. verification
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بن��ا بر این می توان نتیجه گرفت ک��ه: هرچند که فعالیت 
طراحی با فک��ر یا ایدۀ اولیه یا ابداع ایده هایی ذهنی ش��روع 
می ش��ود که، تراوش ذهنی )تخیل( طراح اس��ت، اما عقل و 
پنداشت، باید کاری را که نیروی تخیل شروع کرده تمام کند 
و صحت و سقم طرح وارۀ ذهنی را بررسی کند و پس از تکمیل 
آن، در نهای��ت آن را به صورت یک محصول تحویل  دهد. اما 
نکتۀ قابل توجه این اس��ت که پس از ایجاد ایدۀ اولیۀ طراحی 
و تحویل آن در هر قالبی که باشد )پیش طرح ها با دست آزاد، 
کروکی ها، ماکت ها، نمودارها و روش های مختلف(، ابتدا خود 
»طراح« اس��ت که با دیدگاه��ی نق��ادانه به بازنگری و نقد و 
بررس��ی و ارزیابی خود می پردازد و محصول یا طرح نهایی با 

نق�د و ارزیابی ایده)      ها( شکل می گیرد.
پ��س در فرایند طراح��ی معماری، می      ت��وان تفکر نق��اد 
را ب��رای تکمی��ل ایده)های( طراحی برای نی��ل به محصول 

طراحی، ضروری دانست.

تفکر نقاد و ارزیابی ایده طراحی
ش��اید بتوان در اولین گام بعد از ط��رح ایده      های اولیه، به منظور 
ارزیابی آن، »توصی��ف« ایده را نام برد. »توصیف« ایده یا طرح 
تلاش��ی برای »معنی کردن« طرح است. طرح می تواند با تعامل 
ط��راح و صاحب نظ��ران و متخصصان دیگر معنی ش��ود یا خود 
ط��راح در موقعیتی قرار گی��رد که، صور ناخودآگاه را به ش��کل 

خ��ودآگاه تبیی��ن کند. در »توصی��ف«، اثر به س��ادگی وصف و 
اطلاعات س��اده و خام طرح بیان می شود؛ بر نقاط قوت و ضعف 
آن، در جه��ت اه��داف موض��وع، مداقه و زمینه برای س��نجش 
رابطۀ بین بخش های مختلف و تناس��ب کلی یا »تحلیل« آن ها 

فراهم  می شود. 
بررسی و پردازش ایده نیاز به تجزیه وتحلیل ایده و جستجوی 
مسائل و جمع آوری اطلاعات مرتبط و نق�د آن دارد. سؤال، پایه 
و اساس تجزیه وتحلیل اس��ت. »چرا« تقریبا سؤال اصلی است، 
زیرا عل��ت و معلول معمولاً مهم ترین حقایقی هس��تند که، باید 
کشف ش��وند. سؤالات متعدد چگونگی تفکر ما را روشن می کند 
و عوامل مختلف را به صورت یک سیس��تم منظم در می      آورد و 
بدین ترتیب ایده به جای یک تفکر ش��هودی به صورت عینی و 

قابل مشاهده در خواهد آمد.
با »تجزیه«، مراتب و درجات طرح بازش��ناخته شده و جنبه های 

مختلف اثر تمیز داده می شود. 
همچون مرحلۀ توصیف، تجزیه نیز هدف نیس��ت. تجزیه به 
قصد »تحلیل« ص��ورت می گیرد و آمادگی برای ورود به مرحلۀ 
تحلی��ل را فراهم می کند. یکی از معانی مهم تحلیل، حل کردن 
اس��ت و به تعبیری، تحلیل صورت مس��ئله ای تلقی می شود که 

می باید آن را حل کرد.
 ب��ه این ترتیب با توصیف، مس��ئله به خوبی بیان و با تجزیه 
ابهامات در ایده معلوم می شود، و با تحلیل قرار است که ابهام ها 

هاي در طي اين دوره، انديشه. �ند، ذهن ناخودآگاه فعاليت خود را شروع مي�ردي لازم را پيدا يعني پس از اين �ه ذهن آگاه آمادگ :٥٩»نهفتگي«
آن  ۀنتيج ،�ه �ند ايجاد مياي را در آنجا، ذهن ناخودآگاه آزادگستر و رها از ذهن واقعي، همان پيوندهاي غير منتظره. روندخلاق به خفا مي

  خلاقيت است؛  ۀجوهر
شود، مراحل فوق، ايده يا حل مسئله به ناگهاني مشابه الهامي در ذهن فرد خلاق پديدار مي ۀ�ه درنتيجبدين معني: ٦٠»سازي يا بصيرت روشن«

  �ه همان محصول تف�ر خلاق است؛ 
�ند، يعني  يعني در آخرين مرحله عقل و پنداشت، بايد �اري �ه نيروي تخيل شروع �رده را تمام: ٦١)هاسنجش ايده يا ايده( »بررسي و ارزيابي«

  .صحت و سقم مرحلۀ بصيرت را بررسي �ند
  ).۱ت ( �ند روند خلاقيت را ايفا مي ۀ�نند در اين روند ارزيابي نقش ت�ميل 
  

    محصول خلاق
  تف�ر خلاق  +  فرايند ارزيابي
  تف�ر نقــاد

          
  تف�ر طراح

    )ارزشمند از نظر فرد(
  تف�ر نقــاد

  تف�ر خلاق  +  )مايه ارزيابي فرد از طرح(
  )مايه طرح(

          
  اثـر معماري

    )پسند جامعهمحصول خلاقانه و (
  ارزيابي انتقادي

  تف�ر طراح  +  )قضاوت(
  )ارزشمند از نظر فرد(

  
  
  

تواند قابل  مي) از طرف خود فرد يا جامعه(ارزيابي و تف�ر نقــاد  ۀتوان نتيجه گرفت �ه محصول يا اثر معماري، با طي مرحل در واقع مي
فرايند طراحي معماري رسيدن  آلِ  هدف ايدهدليل اين�ه ه ولي ب است،و هرچند �ه در مطالعات تف�ر طراحي، ت��يد بر تف�ر خلاق  شودپذيرش 

  . نيستجامعه  طرح درتنهايي بدون لحاظ تف�ر نقـاد قابل  اوليه به ۀبه محصولي خلاق است، تف�ر خلاق يا ايد
تراوش ذهني  ،شود �ه ي ذهني شروع مييها اوليه يا ابداع ايده ۀهرچند �ه فعاليت طراحي با ف�ر يا ايد :توان نتيجه گرفت �ه اين مي بر بنا

و  �ندذهني را بررسي  ۀوار طرح�ه نيروي تخيل شروع �رده تمام �ند و صحت و سقم را �اري  بايداما عقل و پنداشت،  طراح است،) تخيل(
طراحي و  ۀاولي ۀقابل توجه اين است �ه پس از ايجاد ايد ۀاما ن�ت. دهد تحويلپس از ت�ميل آن، در نهايت آن را به صورت ي� محصول 

است �ه با  »طراح« خود، ابتدا )هاي مختلف ها، نمودارها و روش ها، ما�ت ها با دست آزاد، �رو�ي طرح پيش(آن در هر قالبي �ه باشد  تحويل
  .گيرد ش�ل مي) ها(و محصول يا طرح نهايي با نقـد و ارزيابي ايده پردازد خود مينقد و بررسي و ارزيابي و ديدگاهي نقــادانه به بازنگري 

  .طراحي براي نيل به محصول طراحي، ضروري دانست) هاي(توان تف�ر نقــاد را براي ت�ميل ايدهدر فرايند طراحي معماري، مي پس
  

  ���ر نقاد و ارزيابي ايده طراحي
يا طرح تلاشي براي  ايده »توصيف«. ايده را نام برد »توصيف«هاي اوليه، به منظور ارزيابي آن، ايده طرحاولين گام بعد از  درشايد بتوان 

 ،شود يا خود طراح در موقعيتي قرار گيرد �ه معنينظران و متخصصان ديگر  تعامل طراح و صاحب تواند با طرح مي. طرح است »�ردن معني«
اط قوت و نقبر ؛ شود مياطلاعات ساده و خام طرح بيان  واثر به سادگي وصف  ،»توصيف«در . �ندصور ناخودآگاه را به ش�ل خودآگاه تبيين 

  . شود ميفراهم  ها آن »تحليل«هاي مختلف و تناسب �لي يا  بين بخش ۀمداقه و زمينه براي سنجش رابط ،در جهت اهداف موضوع ،ضعف آن
سؤال، پايه و اساس . و نقـد آن داردمرتبط آوري اطلاعات  ي مسائل و جمعجستجوايده و  وتحليل تجزيه به بررسي و پردازش ايده نياز

ً  »چرا«. وتحليل است تجزيه سؤالات متعدد . بايد �شف شوند ،�ه هستندترين حقايقي  مهم تقريبا سؤال اصلي است، زيرا علت و معلول معمولا
آورد و بدين ترتيب ايده به جاي ي� تف�ر شهودي به عوامل مختلف را به صورت ي� سيستم منظم در مي �ند و ميتف�ر ما را روشن  چگونگي

  .ل مشاهده در خواهد آمدصورت عيني و قاب
  . شود هاي مختلف اثر تميز داده مي ، مراتب و درجات طرح بازشناخته شده و جنبه»هتجزي«با 

را فراهم  تحليل ۀگيرد و آمادگي براي ورود به مرحل صورت مي »تحليل«به قصد  تجزيه. نيز هدف نيست تجزيه ،توصيف ۀهمچون مرحل
  .بايد آن را حل �رد شود �ه مي اي تلقي مي صورت مسئلهتحليل ل �ردن است و به تعبيري، ح ،ي�ي از معاني مهم تحليل. �ند مي

ها و مش�لات  قرار است �ه ابهام و با تحليل شود، ميابهامات در ايده معلوم  با تجزيهو خوبي بيان  هله بئمس به اين ترتيب با توصيف، 
  . تواند بخش پر اهميت نقـد محسوب شود مي وتحليل جزيهاين با اين توصيف ت بر بنا. �لي مرتفع شود له، بهئمس

)از بالا به پایین(
ت ۱. فراین��د ذهن��ی در ایج��اد 

محصول خلاق
طراح��ی  تفک��ر  ارزیاب��ی   .2 ت 

معماری
ت ۳. ارزیاب��ی محصول در فرایند 

طراحی معماری
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و مشکلات مسئله، به کلی مرتفع شود. بنا بر این با این توصیف 

تجزیه وتحلیل می تواند بخش پر اهمیت نق�د محسوب شود. 
»ارزیابی« ش��بیه تجزیه وتحلیل است، ولی جنبۀ دیگری نیز 
دارد. تحلیل مبتنی بر تش��ریح و مقایس��ه است و می تواند شامل 

پیش بینی نیز باشد. 
لاوس��ون دربارۀ مرحله ارزیابی که آن را مرحلۀ نفی و اثبات 
می نامد می گوید: »طی آن ایده آزموده می      ش��ود، بسط و توسعه 
می      یاب��د«، و در ادام��ه بیان می      کند: »ممکن اس��ت دورۀ نفی و 
اثبات مکرر نامناس��ب بودن ایده را آش��کار کن��د، اما جوهرۀ آن 
امکان دارد هنوز معتبر باش��د. ش��اید این امر منج��ر به فرموله 
کردن مجدد مس��ئله و دورۀ جدید کندوکاو ش��ود، و بدین منوال 

ادامه یابد«.62 
ارزیابی شامل کاربرد ارزش ها و انتخاب عمل »تصمیم      گیری« 
است و تصمیم      گیری را می توان به صورت انتخاب اقداماتی برای 
رس��یدن به هدفی معل��وم تعریف کرد.63 مفه��وم این مرحله در 
مراحل مختلف طراحی نهفته است و مربوط می      شود به تشخیص 
و ارزیابی مسائل در حجم وسیع مسائل طراحی که در پیش روی 

قرار دارد. 
بن��ا بر این در طول فرایند طراح��ی هر بار که تصمیم      گیری 

می      شود نوعی ارزیابی انجام می شود. 
عمل »تفس��یر« یک فرایند ارزیابی و گزینش��ی است که با 
عمل ح��ذف موضوع های نامرتبط و با پیوند موضوع های مرتبط 
با یکدیگر، با هدف دس��تیابی به ساختاری منسجم همراه است. 
این س��اختار خود لازمۀ تدوین مجموعه مقررات حاکم بر فرایند 
تصمیم      گیری اس��ت و همچنین امکان رابطۀ درونی میان عوامل 

مختلف طرح را ممکن می      کند. 
گ��ذر از مرحلۀ تحلی��ل اطلاعات عینی به س��وی ارزیابی و 
گزینش مس��ائل، به طراح توانایی لازمِ اعمال نقش ش��خصیت 

خویش را می      بخشد. 

»قض��اوت« را می توان یکی دیگ��ر از ارکان فرایند طراحی 
محس��وب ک��رد. قض��اوت یعن��ی ت��وازن ش��واهد لازم ب��رای 
تصمیم      گیری که معم��ولاً حاصل ارزیابی گزینه      های مختلف راه 
حل اس��ت. برای ارزیابی، به معیارهای معتبری در مورد قضاوت 
گزینه      های طراحی نیاز است تا طبق اولویت      های مسائل طراحی 
عم��ل گردد و قض��اوت گزینه      ها، مجموعه      ای از این ش��رایط و 

معیارها را برآورده می      کند. 
قضاوت دیگران، تنها میزان تأثیر یک ایده را بر محیط نشان 
می      دهدک��ه نمایانگر نوع یا کیفی��ت آن نخواهد بود. در محیطی 
که معیارهای ارزش گذار خاصی هس��ت، فرد علاقه مند به تأثیر 
محصول خود، باید این معیارها را در نظر بگیرد و نیاز به ترغیب 

یا متقاعد کردن افکار دیگران دارد. 
به اعتقاد لاوسون، گردآوری نظرات، باورها و ارزش      ها برای 
برخ��ی طراح��ان گیج کننده و ب��رای برخی دیگر نش��ان از نظم 

بیشتری است.64 
در شرایط معمول، ارزیابی، نیازهای عادی را برآورده می کند 
و فلس��فه باورها را معمولا متکی بر گزاره      های درست و صادقانه 
می داند.65 بنا بر این گزاره      های ارزیابی باید توسط احکام درستی 
که پذیرش ش��ده و به صورت باورهای ذهنی طراح باشد، اثبات 

شوند. 
ای��ن اح��کام در فرایند طراحی تحت الش��عاع »بازنگری« و 
ارزیابی مجدد قرار می      گیرند، به ویژه زمانی که اطلاعات جدیدی 
به دس��ت آید. مجموعۀ معیارها، بر ش��یوۀ بررسی شرایط مسئلۀ 
طراح��ی نیز تأثیر می      گذارند، به خصوص مواردی که بر ش��رایط 
موج��ود مانن��د بافت محلی مرتبط هس��تند. بنا بر این، ش��رایط 
مشخص و اصول هدایت       کننده تأثیر شگرفی بر قضاوت جنبه      ها 
و متغیرهای طراحی مانند جهت      گیری س��اختمان، مصالح، فضا، 
ش��کل و... می      گذارند. این جنبه      ه��ای مختلف زمانی که حصول 
ش��رایط تحمیلی هستند و با معیارهای طراحی کشف می      گردند، 
از ارکان کنترل کنن��دۀ پ��روژۀ معماری محس��وب می      گردند. بنا 

62. لاوسون، همان، ص 178.
63. ادوارد لامزدی��ن، ح��ل خ��لاق 

مسئله، ص 267.
64. A. A. Maciel, Bioclimatic 
Integration into the 
Architectural Design, p. 37.
65. ibid
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بر ای��ن قضاوت دربارۀ راه حل جایگزین��ی را می      توان به فرایند 

تصمیم      گیری طراحی ربط داد.

مؤخره
مسئلۀ مهم در توسعۀ فعالیت طراحی، بررسی و تجزیه و تحلیل 
اعمال خود در فرایند طراحی اس��ت. برای انجام این کار به تفکر 
نق��اد و بازنگری نیاز است. بازنگری یعنی روشی برای گسترش 
ت��وان طراحی. این پدیده به طراح کم��ک می      کند تا به گونه      ای 
مستمر فعالیت طراحی خود را گسترش دهد و به شیوه      ای خاص 
به این دنیای آش��فته و پیچیده نزدیک ش��ود. طراح باید همیشه 
تصمیمات و اعمال خود را بازنگری کند تا به میزان تناس��ب هر 
کدام نس��بت به ی��ک وضعیت خاص پی برد. ب��ا این کار طراح 
می      تواند خصوصیات فراورده یا محصول را بیابد و آن ها را درک 
کن��د. این خصوصی��ات می      توانند نقش ابزاری را برای بررس��ی 
اهداف، ایده آل ها، و اندیش��ۀ طراح در حی��ن فرایند طراحی ایفا 

کنند.66 
نظ��ر ش��اون67 در زمینۀ طراحیْ ای��ن ایده را بهتر روش��ن 
می      کند. از دیدگاه او طراحی یک نوع س��اختن است، ساختی که 
تا اندازۀ زیادی به واسطۀ »تأمل در عمل«68 فرا گرفته و تمرین 
می      شود.69 وی ضمن توصیف تعامل بین مربی و دانشجو در آتلیۀ 
طراحی، فرایند طراحی را مجموعه      ای از حرکات پیش بینی ش��ده 
و پیامدهای کشف شده می      داند، که گاهی به بازنگری نظم اولیه 
منجر می      ش��ود. به بیان دیگر، نوعی تعام��ل و بازنگری در یک 
وضعیت است. یعنی بین مسئله و راه حل، رفت وبرگشتی می شود.
با این توصیف می      توان این نظر را مطرح کرد که تفکر نق�اد 

چشم اندازی دیگر برای مسئلۀ طراحی ایجاد می کند. 
اگرچه فرایند طراحی به مثابه مسئله توأم با راه حل یا توالی 
از عملیات شناختی اس��ت، تفکر طراحی، درگیری بین مسائل و 
راه حل آن ها است و طراحان سعی می      کنند مسائل را شناسایی و 
کشف و برای آن ها راه حل پیدا و هر یک از مسائل و راه حل ها 

را به صورت تعامل��ی و تکراری تجزیه وتحلیل و ارزیابی کنند تا 
به طرح نهایی دس��ت یابند. این فراین��د ذهنی، فرایندی تعاملی 
و تکراری و برگش��ت      پذیر است بین بررسی مسئله و ارزیابی راه 
حل احتمالی مس��ئله که، ش��امل بازنگری بین مسائل مرتبط با 
مس��ئلۀ طراحی؛ ایده      یابی یا راه حل مس��ائل؛ و ارزیابی آن ها به 
منظور حل مس��ئلۀ اصلی و تصمیم      گیری ب��رای نیل به راه حل 

بهینۀ نهایی است.
نکتۀ قابل توجه این اس��ت که در ابتدای طراحی هیچ جواب 
درست و کاملی وجود ندارد. طراحان در شروع، در وضعیت      هایی 
که تا حدودی نامطمئن، تعریف نش��ده، پیچیده و غیر      منس��جم 
هس��تند، نظم خاص را ب��ر کار حاکم می      کنن��د. آن ها، برخلاف 
تحلیلگران، با مسائل بسیاری روبه رو می      شوند که بعضی از آن ها 
را در آغاز می شناس��ند و برخی از طریق طراحی بر ایشان کشف 
می ش��ود. طراحان با متغیر      ها بازی می      کنن��د، مقادیر متناقض را 
ب��ا هم تطبیق می دهند و از کن��ار محدودیت ها می      گذرند و این 
فرایندی است که در آن برخی از مسائل طراحی، مسائل بهتری 
مطرح می      ش��وند. در واق��ع ارزیابی راه حل باعث می      ش��ود که، 
چش��م اندازی دیگر به مس��ائل، برای طراح ایجاد شود. با عمل 
بازنگری، مسائل جدید کشف و امکان کشف راه حل      های جدید 
پی��ش می      آید. بنا بر این یک ن��وع رویۀ تجزیه وتحلیل و ارزیابی 
راه حل اولیه و مسائل مترتب بر موضوع در فرایند ایجاد می شود. 
کار علمی لاوس��ون نیز از این ایده پش��تیبانی می      کند، ایدۀ 
اندیش��یدن و تجرب��ه ک��ردن از طریق انج��ام کار. از دیدگاه او، 
معماران از طریق خلق راه حل در پی فراگیری و شناخت مسئله 
برمی      آیند و نه از طریق بررس��ی مجزا و تعمدی خود مس��ئله. به 
بی��ان دیگر، زمانی که معماران و طراح��ان به نق�د راه حل های 
خود می      پردازند به کشف چیزهای بیشتری دربارۀ مسئلۀ طراحی 

نایل می      آیند.70 
تفکر نق�اد باعث می شود که دو استراتژی در طراحی معرفی 
گردد: استراتژی متمرکز بر مسئله و استراتژی متمرکز بر راه حل. 

66. Dahlberg & Götesson, 
ibid, p38
67. Schön
68. Reflection in action
69. D. A. Schon, Designing: 
Rules, Types and Worlds. 
Design Studies 9(3) p. .
70. Lawson, Design in Mind, 
p. . 
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