
معمار در آیینۀ اسما
حسن ذوالفقارزاده1
استادیار دانشکده معماری و شهرسازی دانشگاه بین المللی امام خمینی

به هر یك ذره   ای صد مهر تابان
چو آیات است روشن گشته از ذات

نگردد ذات او روشن ز آیات3

مقدمه
معماری خلقت با عش��ق4 ولایتِ كمالِ مطلق آغاز ش��د و این عشق، 
علت وجودی آفرینش هستی گردید.5 دو عالم هستی؛ یعنی عالم كبیر 

و صغیر )جهان و انسان( هر دو آیینۀ اسما و جمال حقیقت شدند. 
 عالم و عادل همه معنیست و بس

كش نیابی در مکان و پیش و پس6 
به نزد آنکه جانش در تجلی است
همه عالم كتاب حق تعالی است7

»معمار هس��تی« اسما را به تصویر كش��ید تا مخلوقات را مشتاق 
لق��ای اله��ی و كم��ال حقیقی كند، هم��ان ادراك و اش��تیاقی كه در 

چكیده

هم��ۀ موج��ودات عالم آیینۀ جمیع اس��ما و صفات الهی هس��تند و هر 
موجودی ظهور یك اسم و اسم همان معنا است. انسان معمار )جانشین 
اله��ی( دارندۀ صفت خلاقیت، فاعلیت و ولایت، طراح و س��امان دهندۀ 
فضای حیات برای تعالی و تکامل انسان ها است، معمار )فاعل( با اسمای 
تقابلی جمالی و جلالی )زیبایی و عظمت � لطف و قهر(، طرح خود را به 
منصۀ ظهور می رساند كه، هر دو صفت )جمالی و جلالی( تحت ولایت 

الهی و تعامل معمار با هستی بروز و تجلی پیدا می كند.

هر نقش و خیالی كه مرا در نظر آید
حُسنی و جمالی و جلالی بنماید2 

معمار مختار در فرایند طراحی با س��ه ابزار روحی، فکری، و حس��ی در 
اختی��ار خود و تح��ت افاضۀ خالق كه فیضش به ط��ور مطلق در همۀ 
مخلوق��ات جریان دارد و در تعامل ب��ا محیط، طرح خود را ابداع و خلق 

می كند. 

جهان را سر بسر آیینه  ای دان
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انس��ان هست، در موجودات هم هس��ت »اِنْ مِنْ شَیءٍ اِلاّ یسُبِحُّ بحَِمدهِ وَ لکِن 
لاتفَقَهُونَ تسَ��بیحَهُم« )و نیس��ت موجودی جز آنکه ذكرش تسبیح و ستایش 
حضرت اوس��ت و لیکن شما تس��بیح آنها را درنمی یابید( »ولی ما محجوریم و 

تسبیح موجودات را نمی فهمیم«.8
از آن اسمند موجودات قائم

بدان اسمند در تسبیح دایم9 
هر یکی تسبیح بر نوعی دگر

گوید و از حال آن این بی  خبر10 

معمار هستی با فضل و كرامت خود، گل آدم بسرشت؛ »خَلقََ الانْسان مِنْ 
صَلصال كَالفْخَّار«11 و با دمیدن روح خود )روح مخلوق(، فطرت او را با حقیقت 
عجین و او را مس��جود ملائك كرد؛ »فاَِذا سوَّیتهَُ فنَفَخََت فیهِ مِنْ روُحی فقََعُوا 

لهَُ ساجِدینَ«12.
معمار عالم، انس��ان و جهان را با اس��ما صورتگری كرد »هُ��و اللهّ الخالقُ 
الباریءُ المصُوّرُ لهَُ الاسَ��ماءُ الحُْسْ��نی«13 بعد ب��ه تركیبگری پرداخت »فی اَیِّ 
صُورۀٍَ ما ش��اءَ ركَّبكَ«14. كار معمار جهان تركیب گری و صورت بخشی بر وفق 
قدر و اندازه )هندس��ه( اس��ت. بدین منظور، عالم بر اساس هندسه آفریده شده 
اس��ت و هندسۀ شکوهمند هس��تی، كثرت را از دل وحدت بیرون آورده و همۀ 
پدیده های ش��کوهمند در نظمی هماهنگ غوطه ور می گردد«15 و طبیعت زیبا 
و باش��کوه را به منصۀ ظهور می رس��د و كارگاه صنع الهی به نمایش گذاش��ته 

می شود. 
و ام��ا »معم��ار مخلوق«؛ در بین همۀ مخلوقات عال��م و همۀ صورت های 
خلق ش��ده، تنها انسان )معمار مخلوق( اس��ت كه، مظهر صورت الهی است؛ به 
این معنی كه صورت او دارای كمال اساس��ی و متصاعد اس��ت و محتویات این 
ص��ورت تمامیت و جامعیتّ دارد. انس��ان به علت ص��ورت الهی خود، در عین 
َّذی یصَُوِّركُُم فِی الارَحام كَیفَ یشَاء«16 و آفریدگار  حال اثر هنری اس��ت؛ »هُوال
مخلوقات چون »صورتگر« و »تصویرنگار« اس��ت، پس هنرمند و معمار است، 
زیرا این صورت از آن صانع و صورتگر الهی متجلی شده است.17 با این توصف 
به انسان كرامت بخشید و »در آیۀ »لقََد كَرمّنا بنَی آدمَ«18 و در حدیث »اِنّ الله 
خَلقََ آدمَ عَلی صُورتهِِ« صورت حق جز حضرت الهیه، كه حضرت اسما و صفات 
اس��ت، نیست.... خداوند سبحان در این مختصر شریفی كه انسان كامل است، 

پرسش های تحقیق
1. حقيقت معمار در جهان بيني اسلامي 

چيست ؟
2. به راستتي ابزار معماران در اين عالم 

كدام است ؟ 

8. روح الله خمینی، تفسیر سورۀ حمد، 
ص 24.

9. شبستری، همان، ص 308.
10. همان جا.

11. الرحم��ن: 14 )انس��ان را از گل 
خشکی مانند سفال پخته آفرید(.

12. حج��ر: 29 )پ��س زمان��ی ك��ه 
آراستمش و دمیدم در او از روح خویش 

پس بیافتید برایش سجده كنان(.
13. حشر: 24 )اوست خداوند آفرینندۀ 
عالم ام��کان و پدیدآورن��دۀ جهان و 
جهانیان، نگارندۀ صورت خلقان، او را 

نام های نیکوست(.
14. انفط��ار: 8 )و ح��ال آنک��ه به هر 
صورتی كه خواس��ت خلق توانس��تی 

كرد(.
15. حس��ن زاده آمل��ی، ممد الهمم در 

شرح فصوص الحکم، ص 594.
16. آل عم��ران: 6 )اوس��ت آن ك��ه 
می ن��گارد ص��ورت ش��ما را در رحم 

مادران هر گونه اراده كند(.
17. فریده��وف ش��ووان، »اص��ول و 

معیارهای هنر جهانی«، ص 95.
18. سورۀ اس��راء، : آیۀ 70 )به راستی 

فرزندان آدم را تکریم كردیم(.
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جمیع اس��ما الهیه را ایجاد فرمود«.19 خالق هستی، موجودی را، 
ك��ه به صورت خود خلق كرد، دوس��ت دارد؛ »فانَّ الله أحبَّ مَن 
خَلقََهُ عَل��ی صُورتهَُ«20.21 و این صورت الهی جایگاه بس والایی 
بین ملائك پیدا كرد »صَوَّركَُم ثمَُّ قالَ للِمْلائکِة اسجُدُوا لدِمََ«22 

و این زیباترین خلق خالق مسجود ملائك شد. 
آدمی چون نور گیرد از خدا

هست مسجود ملائك زاجتبا23

خداون��د همۀ اس��ما را ب��ه آدم )معمار( ی��اد داد و »عَلمَّ آدمََ 
َّهَا«.24  الاسَماء كُل

عَلمََّ الاسما بد آدم را امام
لیك نه اندر لباس عین لام25

آدمی را او به خویش اسما نمود
دیگران را ز آدم اسما می  گشود26

اس��مائی كه به تفس��یر امام راحل همۀ موجودات عالم، اسم 
خدا و نشانۀ خدا هستند.27 

اس��مای خدا علامت های ذات مقدس اوس��ت.... خود ذات 
مقدس حق تعالی یك موجودی اس��ت كه، دس��ت انسان از آن 
كوتاه اس��ت. آن چیزی كه بش��ر می تواند به آن دسترس��ی پیدا 
كند، اسمای الله است كه این اسمای الله مراتب دارد كه، بعضی 
از مراتب��ش را ماه��ا می توانی��م بفهمیم و بعض��ی از مراتبش را 
اولیای خدا و پیغمبر )ص( و كس��انی كه معلم به تعلیم او هستند 

می توانند ادراك كنند.28 
بنا بر این اسمای الهی در مخلوقات گوناگون تجلی كرد و از 
طرفی»این خلیفۀ الهی )معمار مخلوق( اس��ت كه، در آیینه های 
اس��ما و صفات ظهور رس��ید و او از بزرگ ترین ش��ئونات الهیه 

است.29 
خلق را چون آب دان صاف و زلال

اندر آن تابان صفات ذوالجلال 

سپس معمار هستی، معمار مخلوق را جانشین خود در زمین 
ق��رار داد.»اِنیّ جاعِل فی الارضِ خلیفه«.31 این انس��ان و معمار 
ِّق خلیفۀ كبرای خداوند اس��ت، چون  ط��راح و متص��رف و متخل
حامل امانت الهی اس��ت، همان امانتی كه آس��مان ها و زمین و 
كوه ه��ا از عهدۀ حمل آن برنیامدند و ناتوانی خود را در این باب 

اعلام داشتند.32 
بر همین مبنا، معمار طراح به دلیل قدرت تصرف و خلاقیتی، 
كه به او اعطا شده است، در عرصۀ حیات بشری، اسم و مفهومی 
نیس��ت كه، مصداقی برای آن ابداع نکرده باشد. بنا بر این طرح 
معمار پدیده ای اس��ت كه همۀ زمینه های زندگی را می پوش��اند. 
معماری نوعی دانایی و توانایی تجس��م كالبد بخش��یدن به همۀ 
مفاهی��م را دارد. در این مفاهیم از خل��وت تا جلوت و عظمت و 
به تعبیری همۀ اس��مای الهی به دس��ت معم��ار طراح، مصادیق 
معمارانه یافته اند. برای نمونه در معماری ایران، هر آنچه مفاهیم 
بشری بوده: زشت و زیبایی، یگانگی و تعدد، غم و شادی، ظلمت 
و ش��فافیت، دلگیری و دلبازی، شکوه و عظمت، خلوت، اعجاب، 
خل��وص، تعلق، صمیمی��ت، احت��رام، و... به ص��ورت الگوهای 

معمارانه  تجلی یافته است .
بن��ا بر این نمی توان اثری خلق كرد كه هیچ مفهومی را القا 
نکند. هر چقدر تعداد مفاهیم انس��انی، به تعبیری، اسما و صفات 
متبلورش��ده یا مصداق یافته در اثر بیش��تر باش��د، آن اثر ماناتر و 
ماندگارتر می ش��ود. در آیۀ كریمه می فرماید: »كُلُّ شَ��ی ءٍ هالكِ 
اِلاّ وجَهَهُ«33، زیرا می تواند پاسخ گوی زمان های وسیع تری باشد، 
و البته ناگفته نماند، نوآوری هم عرصۀ فعالیت خود را داش��ته و 
دارد؛ بدین معنا كه، معمار در هر دوره ای توان این را داشته كه، 
مفهوم��ی را دوباره زنده كند و مصداق ت��ازه ای از آن مفهوم به 

ظهور رساند.34
آدم اصطرلاب اوصاف علوست
وصف آدم مظهر آیات اوست۳۵ 
چون شد آدم مظهر وحی و وداد

ناطقۀ او عَلمّ الاسما گشاد۳۶ 

19. حسن زاده آملی، همان، ص 539.
20. به درستی كه خداوند دوست دارد 
كسی را كه خلق كرد، به صورت خود.

21. اب��ن عربی، فصوص الحکم، ص 
.216

22. اع��راف: 11 )آن��گاه ك��ه بدی��ن 
ص��ورت كام��ل آراس��ت، س��پس به 

ملائکه گفت آدم را سجده كنید(.
23 مولوی

24. بق��ره: 31 )و همۀ نام ها را به آدم 
آموخت(.

25. مولوی، مثنوی، دفتر چهارم، بیت 
2970

26. همان، دفتر اول، بیت 1943.
27. خمینی، همان، ص 24.

28. همان، ص 20.
29. خمین��ی، مصب��اح الهدای��ة الی 

الخلاقة و الولایة، ص 11.
30 مولوی، همان، دفتر شش��م، بیت 

.3172
31. بقره: 30 )به درستی كه جانشینی 

در زمین قرار دادم(.
32. غلامحس��ین ابراهیم��ی دینانی، 
ش��عاع و شهود در فلاس��فۀ اسلامی، 

ص 468.
33. قص��ص: 88 )همه چی��ز از بین 
رفتنی اس��ت، مگر اینکه جهت الهی 

داشته باشد(.
34. محمدرض��ا حائ��ری، »معماری 

ایرانی«، ص ۳۵.
35 مولوی، همان، دفتر شش��م، بیت 

.3138
36 همان، دفتر ششم، بیت 2648.
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و اما، ماهیت اس��ما و صفات چیس��ت؟ و اولین و جامع ترین 
اس��ما در عالم موجودات كدام است؟ اس��ما به چند دسته تقسیم 
می ش��ود؟ و ابتدا كدام اسما در انس��ان )معمار( ظهور می كند؟ و 
ظاهر و باطن اس��ما چیس��ت؟ در مبانی نظری به این س��ؤالات 

اجمالاً پرداخته خواهد شد . 

 مباني نظری اسما
اس��م كلید فهم جهان شناسی37 و خودشناس��ی38 و خداشناسی39 
است. اسم همان معنا است و اصل معنا همان اسم گذاری را دارد. 
اس��ما در ظهور از یکدیگر به صفات متمایز می ش��وند. از دیدگاه 
حکما و عرفا و فلاسفه، انسان، تجلی عالم صغیر و جهان، تجلی 
عالم كبیر و بالعکس هر كدام جامع جمیع اس��مای الهی  هستند 
و انس��ان كامل، خلیفۀ الهی در روی زمین، آیینۀ جمیع اس��مای 

الهی است.
بهر آن پیغمبر این را شرح ساخت

هركه خود بشناخت، یزدان را شناخت۴۰ 

مبنا و ریش��ۀ اسما چیست؟ اس��ما و صفات با اراده و فاعلیت 
خال��ق خلق ش��ده اند، بنا بر این فاعلیت و ولای��ت ربوبی، مبنا و 
اس��اس و ریش��ۀ ایجاد آن ها اس��ت، و همه با فی��ض او هدایت 
می شوند. پس همۀ مخلوقات، در عین حال كه آیینۀ اسمای الهی 
هستند، تسبیح گوی خالق خود نیز هستند و بر این اساس، صفت 
اراده و فاعلیت به موجودات نیز توس��ط خالق عرضه ش��ده است 
و ب��ه تعبیری، فاعلیت )اثرگ��ذاری( و قابلیت )اثرپذیری( در همۀ 

مخلوقات به ودیعه نهاده شده است. 
عالم وجود و هس��تی، سرتاس��ر عمل خداوند و فعل و صنع 
اوس��ت و موجودات عالم كارگاه صنع الهی هستند، عمل و فعل 
خداوند نیز مشابه و مشاكل با اوست. خدای تعالی در قرآن مجید 
می فرماید:»قلُ كُلٌّ یعَملَُ عَلی ش��اكِلتَِه«41، و لذا معمار هس��تی 
نیز ب��ه دلیل زیبایی مطلقش به زیباتری��ن وجه عمل می كند، و 

در این راس��تا اس��ت كه به پیامبر می فرماید: هركسی عملش بر 
وفق و همانند مقتضای ذات و مشابه با فطرت اوست.42 آفریدگار 
هس��تی موجودی اس��ت تام الفاعلیه43 و با صفت فاعلیت اس��ت 
ك��ه، او آفرینندۀ همه موجودات اس��ت. ذات مقدس باری تعالی 
صانع و س��ازندۀ هر چیز و بخش��ندۀ حقیقت هر صاحب حقیقتی 
اس��ت )طراح و نقشه ساز هر موجودی اس��ت تا آنگاه كه طرح و 
نقش��ه و هندسۀ موجود در ذات خویش را در صحنۀ عالم هستی 
ب��ه نمایش درآورد و هر یك را به وجودی، كه لایق و شایس��تۀ 
اوست، نشان دهد( و مسلم است كه، هر چیزی )فاعل تبعی( در 
نفس خویش ارتباط با خالق )فاعل محوری( كه صانع و س��ازنده 
اوس��ت دارد.44 معمار طراح نیز، كه همواره در تحت افاضۀ خالق 
هس��تی اس��ت، خلاقیتّ و طراحی و فاعلیتش نی��ز در ارتباط با 
خالق و فاعل هس��تی اس��ت. »تشخص ش��یء  به وجود فاعل و 
جاعل اوست؛ زیرا فاعل، معطی و بخشندۀ وجود است و وجود در 
هر موجود، عین تش��خص و تعینّ است؛ پس فاعل؛ یعنی معطی 
وجود همان است كه مایۀ تشخص است«.45 بنا بر این معمار، در 
عین فاعلیت تصرفی خود، با افاضۀ فاعلیت الهی اس��ت كه، قادر 
به طراحی می ش��ود و طرحی را می آفریند كه، از آن می توان به 
فاعلیّ��ت تبعی )طرحی كه در عی��ن اثر گذارندگی، تابع طراح نیز 

هست( یاد كرد. 
اما اولین طرح و خلقت عالمَ چیست؟ اولین خلق باری تعالی 
نور الهی اس��ت كه از آن به عقل و روح نیز یاد ش��ده و مفسرین 
این هر دو را به انسان كامل، یعنی پیامبر )ص( دلالت می دهند، 
او نیز به صفات برتر فاعلیتّ و ولایت مزینّ است، موجودی است 
با قوه و اراده و انتخاب، اولین خلق باری تعالی و به معنایی دیگر، 
صادر اول، نور و عقل اس��ت كه، در این هر دو پیامبر )ص( بیان 

فرموده است: 
»اَوَّلَ ما خَلقََ اللهُ اَلعَقلَ«، »اَوَّلَ ما خَلقََ اللهُ نوُری«، این دو حدیث 
در كن��ار یکدیگ��ر چه معنایی دارند؟ یعنی ن��ور پیامبر اكرم )ص( 

»عقل كل« است؛ در همان حال كه شهود مطلق هم هست.

37. Antology
38. Epistemology
39. Teology

40. همان، دفتر پنجم، بیت 2114.
41. اس��راء: ۸۴ )بگ��و هركس عمل 

می كند بر راه و روش خویش(.
42. ملاصدرا، الش��واهد الربوبیه، ص 

.67
43. در اصطلاح فلسفی، آنچه از كلمۀ 
فاعل مفهوم و اراده می ش��ود، كنندۀ 
كار و انجام دهندۀ فعلی است كه، فعل 
او مقرون به اختیار و اراده اش باش��د. 
ملاصدرا گوید: فلاسفۀ الهی از كلمۀ 
فاعل »مب��داء و مفید وج��ود را اراده 
می كنند و فلاس��فۀ طبیع��ی »مبداء 
حرك��ت« را اراده می نماین��د و آنچه 
شایس��ته تر به اسم فاعل است، همان 
معن��ای اول باش��د )لغت نامۀ دهخدا، 

ذیل: فاعل(
44. ملاصدرا، همان ، ۲۱۸.

45. همان، ص 183.
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نی كه اول دست یزدان مجید
از دو عالم پیشتر عقل آفرید46 

»هن��ر« )و معم��اری( نیز، تجس��م »عقلانیت« اس��ت؛ به 
گونه ای كه عقلانیت، احس��اس را در اختیار می گیرد؛ احساس��ی 
كه در اختیار عقل نباش��د، معلوم نیست كه به كجا می رود و چه 
هنری از او زاییده می شود؛ بنا بر این، هنر، تجسّم عینی احساس 
نیست، بلکه تجس��م و ظهور و عقلانیت است با تمام نیروهایی 

كه انسان در اختیار دارد.47
در آیۀ كریمه می فرماید: »الله نوُرالسّ��مواتِ واَلارَض« و در 
حدیث نبوی آمده، اولین چیزی كه خداوند آفرید، نور و عقل بود. 
.... نور نهایتاً همان »كلمه« اس��ت، چون مطابق یك حدیث 
دیگ��ر، اولین مخلوقی كه خداوند آفرید، كلمه بود و درنتیجه نور 
و كلمه در اصل هویتی یکس��ان دارد. بی تردید تصادفی نیس��ت 
كه »مناره« یا جایگاه��ی كه كلام خداوند از آنجا در قالب اذان 
به گوش مردم رسانده می شود، در عربی »مناره« یا محل صدور 
ن��ور نام دارد... خود نام مناره در عربی، نور خداوندی را با »كلمة 
الله« )اس��مای الهی( یکس��ان می گیرد. این ام��ر مؤید توصیف 
خ��ود قرآن به عن��وان »الهدی«، یعنی راهنمای��ی در طریق به 
س��وی خداست؛ نوری كه مسیر تاریك انس��ان را در این جهان 
روش��ن می كند، نوری كه فضاهای معماری اسلامی را مشخص 
می كند و وضوح هندس��ی و شفافیت عقلانی آن را در برابر دیده 
م��ی آورد. از كلمه ای كه در قالب این فضاها طنین انداز اس��ت و 
كس��انی را كه به پ��ژواك آن گوش می س��پارند به محضر الهی 
)و فاعلیت و ولایت الهی( منتقل می س��ازد، جدایی ناپذیر اس��ت. 
پژواك كلمه و نور به فضاها و اش��کال معماری اسلامی قداست 
می بخش��د و حسن حضور پروردگار )و ولایت الهی( را در انسان 

زنده می كند.48 
به طوری كه هر جا می نگرد ولایت الهی را مشاهده می كند: 

ُّوا فثَمََّ وجَهُ الله«.49  »وَ للهِّ المْشَْرِقُ و المْغَربُ فاَینمَا توَُل

بهر این فرمود با آن اسپه او
َّیتمُ فثَمََّ وجَْهَهُ ۵۰ حَیثُْ ولَ

هنر طراحی »نزول« اس��ت و از »مَکمنَ«51 غیب )از طریق 
ولایت الهی( بر معم��ار، كه فاعلیت تصرفی در عالم خارج دارد، 
نازل می ش��ود. ن��زول هنر طراحی از مکمن غیب، در س��رپنجۀ 
هنرمند و معمار درمی آید و بر قلم او جاری می ش��ود، در نقاشی 
و ش��عر و طراح��ی او نمای��ان می ش��ود، این هم��ان از غیب به 
ش��هود آمدن اس��ت. بنا بر این طراحی تجلی غیب و معنا است، 
جلوه دهندۀ غیب معمار است كه، در كنه عقلانیت است و ظهور 
و جل��وه اش اول در »روح« و ضمی��ر و باط��ن و فطرت معمار و 
بعد در »عقل« و فکر و ذهن و اندیش��ۀ او بروز می كند و بعد در 
»عمل« و فعل او ظاهر می ش��ود. به هر ح��ال این غیب و معنا 
اس��ت كه، در اولین گام و متناس��ب با تفکر معمار )اس��لامی یا 

غیراسلامی( در او تأثیر می گذارد.
 و اما هدف از خلق اس��ما چیس��ت؟ خالق هس��تی هدف از 
خلق را چنین می فرماید: »ما خَلقَتُ الانِْسَْ وَ الجِْنَّ اِلاّ لیِعَْبدُُونِ« 
)م��ا انس و جن را نیافریدیم، مگر آنکه پرس��تش و عبادت كنند 

حقیقت مطلق را(
ما خلقت الجن و الانس این بخوان

جز عبادت نیست مقصود جهان۵۲ 
اس��ما یك مجموعۀ به هم پیوس��ته و هماهنگ اس��ت كه، 
مفاهیم و معانی را تش��کیل می دهند. هدف خالق از خلقت اسما 
تکامل و توس��عۀ انسان است، معمار نیز مجموعه خاص و به هم 
پیوس��ته ای است و از مجموعه ای از اسما تشکیل می شود. معمار 
در زندگی اجتماعی خود هدفی دارد و در آن راه حركت و تلاش 
می كند، هدف از این تلاش، در حوزۀ معیشت و فعالیت، تقرب و 
تکامل و توس��عه است، پس در پرستش خدای متعال نیتّ، برای 
تقرب، كافی نیست. بلکه باید طرح و صورت و آداب و مناسك، 
وقوع نظر و عمل فرد هماهنگ با نیتّ باش��د. این هماهنگی جز 
در س��ایۀ وحی تبیین نمی ش��ود. با هدایت نبوت و انسان كامل 

46. مولوی، همان، دفتر شش��م، بیت 
.1936

47. دینانی، »تجلی ماوراء الطبیعه در 
هنر«، ص 99. 

48. سیدحس��ین نصر، هنر و معنویت 
اسلامی، ص 54.

49. بقره: 115.
50. مولوی، همان، دفتر شش��م، بیت 

.3642
51. مَکمَ��ن: كمین��گاه درون و باطن 

)دینانی، همان(
52. مولوی، همان، دفتر سوم. 
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اس��ت كه، معمار به راه و شریعت دست پیدا می كند و به باطن و 

حقیقت و معانی می رسد و سعۀ وجودی پیدا می كند. 

انواع اسما 
دس��ته بندی اسما در ش��ناخت و تسهیل و تس��ریّ فهم آن ها و 
همچنین در كاربرد آن ها نقش��ی اساس��ی دارد. عرفا و بعضی از 
فلاس��فه معتقدند، دو نوع اسما یا صفات داریم: صفات جمالی و 
صفات جلالی؛ »صفات جمالی، صفاتی است كه متعلق به لطف 
و رحم��ت )و زیبایی( باش��د و صفات جلالی، صفاتی اس��ت كه 
متعلق به قهر و عظمت و عزت باشد. جلال بزرگی بود به معنی 
قهر و س��لطنت و غلبه و صفاتی اس��ت كه متعلق و مفاد آن قهر 
و غضب اس��ت و جمال، اوصاف لطف و رحمت خداوند است.«53 

شاه نعمت اللهّ ولی حکیم متأله می گوید:
هر نقش و خیالی كه مرا در نظر آید

حسنی و جمالی و جلالی بنماید

معم��ار نیز طرح های��ش در فضای این اس��ما نقش می بندد. 
و طرح زیبا مس��لماً از اس��مای جمالی نش��أت گرفته و برعکس، 
طرحی، كه در تقابل زیبایی است، از اسمای جلالی رنگ پذیرفته 

است. 

 مراتب اسما
اسمای الهی مراتب دارد.54 در عالم خلقت، اسما در حین وحدت، 
ك هستند، همانند نور 

ّ
كثرت دارند و نسبت به هم متغایر و مشک

قوی و ضعیف كه در اصل حقیقت نوریتّ مش��تركند، كه وحدت 
دارن��د، و در عین حال نور قوی و ضعیف ب��ا هم فرق دارند و از 

یکدیگر متمایزند.55 
آنك زین قندیل كم مشکات ماست

نور را در مرتبه ترتیب هاست
زآنك هفتصد پرده دارد نور حق
 پرده های نور دان چندین طبق

اس��ما تق��دم و تأخر دارند، مثل جمال اله��ی كه به جلال او 
)رحمت الهی به غضب او( مقدم اس��ت، در هر كدام از اس��ما نیز 
ترتب و تدرج هس��ت، یعنی زیباییْ خود، كثرت و شدت و ضعف 
دارد و این ترتب و درجه بندی در معمار و اثر او نیز تسری دارد و 
بر این اساس است كه، یك معمار نسبت به معمار دیگر در خلق 
اثری، به دلیل تعمق و تأمل بیشتر، اثری قوری تر خلق می كند.

اختیار معمار و اسما 
اختیار، در عین حال كه از اس��مای الهی است، ولی مقدم بر همۀ 
اس��ما است و فوق اسما عمل می كند تا آزمایش الهی تحقق پیدا 
كند و اختیار حُسن و یا قبُح صورت گیرد و به تناسب آن، صواب 
و عقاب در دنیا و آخرت داده ش��ود، پس معمار در دادن طرحش 
كاملاً آزاد اس��ت، ولی آیا آزادی معمار مثل آزادی مطلق است؟ 
آی��ا آزادی معمار بالذات اس��ت یا برای او به ودیعه نهاده ش��ده 
است؟ معمار نسبت به خود و دیگران می تواند مستقل باشد، ولی 
َّنَ الرُّشدُ مِنَ  نسبت به هدف و آخرت كه این گونه نیست. »قدَْ تبَیَ
« اس��اس خلقت بر آزادی است و معمار هستی هر دو جهت  الغْیَِّ
)رش��د و نقُص( را برای او بیان كرده و در نظام تش��ریع، باید و 
نبایدی هس��ت و معمار در طرح هایش می تواند از اسمای جمالی 
و ی��ا جلالی الهام و مدد گیرد. ولی معماری خلیفۀ الله اس��ت كه 

هماهنگ با نظم و نظام عالمَ عمل كند. 
اختیاری هست در ما ناپدید

چون دو مطلب دید آید در مزید
ز آنکه محسوس است ما را اختیار

خوب می آید بر او تکلیف كار۵۶ 
گر گل است اندیشة تو، گلشنی

ور بود خاری، توهیمه یْ گلخنی۵۷ 
فکرت بد، ناخن پرُ زهر دان

می خراشد در تعمق روی جان۵۸ 

53. احمدرضا بسیج، فلسفۀ هنر، ص 
.317

54. روح الله خمین��ی، تفس��یر س��ورۀ 
حمد، ص 20.

55. محمدحس��ن طباطبای��ی، اصول 
فلسفه و روش رئالیسم، ص 392.

56. مول��وی، همان، دفتر پنجم، بیت 
۳۰۰۵ و ۳۰۲۱.

57. همان، دفتر دوم، بیت ۲۷۶.
58. همان، دفتر پنجم، بیت ۵۵۸. 
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و در عظمت این موضوع نس��بت به سایر مخلوقات می توان 
گف��ت: »بین موجودات زمینی فقط انس��ان اس��ت كه، می تواند 
بیاندیش��د و سخن بگوید و آثاری به وجود آورد. فقط او می تواند 
بی نهایت را مش��اهده كند و به وصال آن نایل آید. هنر انس��انی 
مانند هنر الهی ش��امل جوان��ب تعینّ و عدم تعینّ، جبر و آزادی، 
خش��م و ش��ادی اس��ت«،59 كه اینها حکایت از انتخاب اسمای 

جلالی و یا جمالی است.
بر این اساس، اصولاً معماری با فاعلیت و ولایت معمار تعینّ 
پیدا می كند. معمار به ش��کل مطلق اس��یر روابط مادون نیست، 
بلکه او حاكم بر روابط و قوانین عمل می كند. حتی معماری، كه 
تعلق به یك غایت )كفر یا ایمان( دارد، خود به نس��بتی حاكم بر 
رواب��ط درونی و بیرونی معماری و حتی حاكم بر روابط درونی و 
بیرونی خویش اس��ت و می تواند روابط را و به تعبیری نقش��ه و 
طرح و قوانین را به نوعی تغییر دهد و این درس��ت همان اس��م 

ولایت و خلافتی است كه، در او به ودیعه نهاده شده است.
به قول شاه نعمت الله ولی »انسان ]و معمار طراح[ هم آدم و 
هم ش��یطان است و هم ابراهیم، نمرود، موسی، فرعون، و هکذا 
كه، مجمع جمیع اس��مای جلالی و جمالی است و از بدو تا ختم 
ق��رآن علاوه بر حوادث و وقای��ع خارجی، مقامات عالیۀ قرآن در 
مقام تفس��یر انفسی در انس��ان متحقق است«.60 و در آیۀ كریمه 

آمده است: »وَ كُلُّ شَیْ ءٍ اَحْصَینْاهُ فِی اِمامٍ مبُین«61
بیرون ز تو نیست هر چه در عالم هست

از خود بطلب هر آنچه خواهی كه تویی ۶۲ 

معمار می تواند با قوۀ حقیقت جویی و زیبایی ش��ناختی، كه در 
فطرتش به ودیعه نهاده شده، به طرح های زیبایی دسترسی پیدا 
كند و به تعبیری، اتصال هنرمند )و معمار( به حق، نه تنها انسان 
را از خودپرس��تی و نفس گرایی و مردم گرایی و هنر برای هنر و 
هنر برای مردم نجات می بخشد، بلکه او را به فطرت الهی انسان 
مرتب��ط می كن��د و از قید و بند و تعهد به ش��یطان و نفس اماره 

می رهاند و به فضای نور و فضیلت و ذكر و تذكر سوق می دهد و 
به بیان اخری او را در اسما و معانی غوطه ور می كند63 و معماران 
متأله زمانی در مسیر توسعه و تکامل قرار می گیرند كه، اصول و 
مبانی و اس��ما و معانی را نصب العین فعالیت هایشان قرار دهند و 

مصداق آیۀ شریفه »ما تشَاؤُنَ اِلاّ اَنْ یشَاءَ الله«64 باشند.
این قدر بشنو كه چون كلیّ كار

می نگردد جز به امر كردگار ۶۵ 

معمار و عشق 
ام��ا بعد از اینکه معمار یکی از دو راه )جمالی یا جلالی( را اختیار 
و طلب كرد، كدام اسم یا صفت روح معمار را به جنبش و حركت 
در می آورد؟ محركّ و منش��اء حركت، تحرکّ، و تحریك معمار 
از عشق سرچشمه می گیرد. تعامل بین معمار مخلوق و جهان بر 
پایۀ عشقی اس��ت كه، در شریان های عالم در بدو خلقت ساری 
شده است.66 معمار جهان خود هم عشق است و هم عاشق و هم 
معش��وق، بنا بر این آغاز و انجام جهان است. عشقی كه خداوند 
ب��رای مخلوقات خود دارد و از عش��قی ك��ه در درون آن موجود 
به ودیعه نهاده ش��ده اس��ت در تمام مراتب هستی جریان دارد و 
در هر مرتبه ای به طوری تجلیّ می كند. هر موجودی به س��مت 
تکام��ل حركت می كن��د و برای نیل به آن كوش��ش دارد، حتی 
در موجودات غیر زنده نیز این عش��ق دیده می شود؛ چنان كه در 
مورد كش��ش ماده مثل گِل برای صورت، نشان از همین عشق 
اس��ت. و همچنین هر یك از ق��وای نباتی )تغذیه و...( و حیوانی 
)شهوت و...( عشقی دارد، مطابق وضع آن قوه كه در حركت آن 
نمودار می ش��ود.67 مولوی وسیلۀ حصول به مقاصد عالی روحانی 
بش��ر را منحصر به عش��ق و فنا و اتصال ب��ه روح و مردان خدا 
می داند و همین عشق است كه، آن را عشق ربانی و عشق الهی 
می خواند68 و عش��ق از اس��ما و صفات الهی است كه، در ذات و 

باطن و روح هر شیئ نهاده شده است.

59. فریده��وف ش��ووان، »اص��ول و 
معیارهای هنر جهانی«، ص 95.

60. حسن زاده آملی، همان، ص 545.
61. ی��س: 12 )همه چیز را در كتابی 

روشنگر برشمرده ایم(.
62. مولوی

63. س��یدمرتضی نجوم��ی، »لطافت 
هنر«، ص 16.

64. انس��ان: ۳۰ )و آن ه��ا چیزی جز 
آنچه خدا بخواهد نمی خواهند(.

65. مولوی، همان، دفتر س��وم، بیت 
.۱۹۰۴

66. در »رسالۀ عش��ق«، بوعلی سینا 
عش��ق را نیروی درونی عالم و ساری 

در تمام موجودات دانسته است.
67. سیدحسین نصر »علم و تمدن در 

اسلام«، ص 402.
68. جلال الدی��ن همائی، مولوی نامه، 

ص 62.
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عشق رباّنی است خورشید كمال

امر نور اوست خلقان چون ظلال۶۹
آنکه از حق یابد او وحی و خطاب

هرچه فرماید بود عین صواب
آنکه جان بخشد اگر بکشُد رواست

نایب است او، دست او دست خدا است
نیم جان بستاند و صد جان دهد
آنچه در وهمت نیاید آن دهد۷۰ 

بنابر آنچه گفته شد، »بعد از نفوس الهیه نوبت قوای حیوانی، 
نباتی، و طبیعی اس��ت؛ چون هریك از قوای مذكور به واس��طۀ 
عش��ق ذاتی و ش��وق فطری، برای تش��به به مراتب عالی قبول 
تجلیات، به اندازۀ استعداد خودنمایی می كند«.71 معمار طراح نیز 
در رسیدن به مراتب عالیه با عشق و ذوق به سمت كمال حركت 

می كند . 
محركّ روح از دیدگاه صدرالمتألهین چنین تفس��یر می شود: 
»ه��ر موجودی بالذات خود و به كمالات خود و عش��ق به علت 
موجدۀ خود دارد. و چون علت همۀ اش��یا ذات واجب تعالی است، 
)پس او معشوق و غایت همۀ موجودات است( این عنایت حقیقی 
و اصیل � كه بر همۀ ذرات عالم حکمفرماس��ت همان اس��ت كه 
فطرت الهی نامیده می ش��ود � كه محرك درونی است )ومعماران 
نیز در درون خود آنرا دارند(. اما محركّ بیرونی، دین الهی اس��ت 
مواتِ واَلارَضِ«72 )پس آیا  »اَفغَیَرَ دینِ اللهِ ولَهَُ اَس��لمَُ مَن فِی السَّ
غیر دین خ��دا را می خواهند، در حالی كه برای او اس��لام آورده 
اس��ت هرچه كه در آس��مان ها و زمین است( این است كه در هر 
ذره ای از ذرات موجودات میل به تشبهّ به كمال مطلق است.73 

پس غایت و معش��وق همۀ اشیا خداوند و كمال مطلق است 
و این، معنی حکمت اس��ت كه، معمار خلاقّ نیز، اگر در مس��یر 
دین قرار گیرد، به س��ر منزل مقصود و توس��عه و تکامل هدایت 
می شود. از دیدگاه جهان بینی الهی، »توسعۀ پایدار« نیز به همین 

معنا است. 

معمار و هنرمندِ حکیم، طلب، عش��ق، معرفت، و حركتش در 
جهت كمال مطلق اس��ت، پس توس��عه و نوآوری و خلاقیت در 
حركت او به س��مت كمال اجتناب  ناپذیر است، مگر اینکه با قوۀ 
اختیار انتخاب س��وء و به س��مت قهقرا حركت كن��د كه، در این 

صورت او دیگر حکیم نیست.
در این فرایند، لازم اس��ت گفته شود كه منشاء و مبداء ظهور 
عش��ق، از روح آغاز می ش��ود و به فکر و اعضا و جوارح تس��ری 
پیدا می كند و در اعمال انس��ان هنرمند و معمار ظاهر می شود و 

در نهایت، عشق كارآمدی خود را در اثر هنری متجلی می كند.
عشق ز اوصاف خدای بی نیاز

عاشقی بر غیر او باشد مجاز ۷۴
علت عاشق ز علت ها جداست

عشق اسطرلاب اسرار خداست ۷۵

و ب��ا این وصف ه��دف معماری متعالی به ط��ور كلی ایجاد 
فضایی است كه، انس��ان را در سیر تکاملی خود به سمت كمال 
مطلق و عش��ق الهی یاری رساند، پس این هدف در پی افزایش 

كارآمدی متعالی فضای معماری است.

ظاهر و باطن اسما 
اس��ما، دارای ظاهر و باطن هس��تند و به تعبیری صورت و معنا 
دارن��د، »الفاظ برای روح معانی و حقیقت آن ها وضع ش��ده و در 
این مطلب تدبر نمودن مصداقی اس��ت ب��رای همان فکری كه 
فرمود: یك س��اعت فکر كردن از شصت سال عبادت بهتر است، 
زیرا این مطلب، كلید كلیدهای معرفت و اصول فهمیدن رازهای 

قرآن است«.76 
»خداوند هم ظاهر است و هم باطن و انسان و معمار هم، كه 
َّلُ  مظهر حق است، ظاهر و باطن دارد«.77 در آیۀ شریفه: »هُوَ الاوَْ
واَلاخَِْرُ وَ الظاّهرُ وَ البْاطِنُ«78، ظاهر و باطن از اسمای الهی است 
و همۀ اسمای الهی ظاهر و باطن دارند و صدرالمتألهین این گونه 

69. مولوی، همان، دفتر شش��م، بیت 
.983

70. هم��ان، دفت��ر اول، بیت ۲۲۵ و 
۲۲۶ و ۲۴۵.

71. ابن سینا، »رسالۀ عشق«، ص 5.
7240-آل عمران: 83

73. مرتض��ی مطه��ری، درس ه��ای 
الهیات شفا، ج ۳، ص 56.

74. مولوی، همان، دفتر شش��م، بیت 
.۹۷۱

75. همان، دفتر اول، بیت ۱۱۰.
76. خمینی، همان، ص 80.

77. نصر، همان، ص 54. 
78. حدید: 3.
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تفس��یر می كند: »غیب معنی اس��م باطن است و شهادت معنی 
اس��م ظاهر است )كه دو اسم از اسمای الهیند( و این مطلب نیز 
م و نکات مهم فلسفی است كه لمس نمی كند چهرۀ 

َ
از جمله حِک

پرُن��ور و فروغ او را، مگر آن��ان كه نفس خویش را از پلیدی ها و 
ناپاكی های عالم مادی تزكیه و تطهیر كرده اند«.79 

»ظاهر« در معانی مختلف بیان ش��ده: صورت، نما، ش��کل، 
قیافه، ش��هادت، ماده، پوست، و برون؛ و »باطن« به مفهوم معنا، 

معنویت، روح، روحانیت، غیب، مغز، و درون.
گفت المعنی هو الهّ شیخ دین

بحر معنی های ربّ العالمین ۸۰

»در معماری س��نتی و به طور كلی در هر هنر س��نتی، هیچ 
چیز از »معنا« تهی نیس��ت و »معنا«، چنان كه خود لفظ هم در 
زبان فارس��ی و عربی بر دو مفهوم »معنا« و »معنویت« دلالت 

دارد، همان روحانیت و معنویت است«.81 
معمار مس��لمان در طراحی مس��جد از كلام و اسما و صفات 

الهی الهام می گیرد. 
هنر قدس��ی اسلام هم از جهت صورت و هم معنا با »كلام 
الهی« و وحی قرآنی مناسبت دارد... معماری مسجد در اهدافی، 
كه می جوید و در واقعیت روحانی ای كه می آفریند، از باطن قرآن 
مق��دس الهام می گیرد؛ حتی چهرۀ ظاهری مس��اجد به گونه ای 
ش��کل گرفته تا، از طریق رمز و تمثیل، با روشنی خیره كننده ای، 
اس��ما و صفات گوناگون الوهی��ت را جلوه گر نماید؛ گنبد، زیبایی 
الهی یا جمال را و مناره ها، ابهت خداوندی یا جلال را. این چنین 
هرچند ذوق و قریحۀ ملل مختلف به ظهور س��بك های معماری 
متنوّعی منجر شده است، اما پیوندی عمیق، كه ریشه در فضای 
روحان��ی واحدی دارد، مس��اجدی چنین متفاوت چون مس��جد 
قرطبه، مس��جد جامع اصفهان، و مس��جد دهلی را به هم پیوند 

می دهد.82 

عال��م حس همان عالم صور اس��ت )صورت و ظاهر( و عالم 
معن��ا )مفهوم و باطن( عالم ایده ها اس��ت. معمار، ایده را از عالم 
معن��ا اخذ می كند. »عالم ناس��وت و یا ملُك ی��ا طبیعت را عالم 
ص��ورت و عالم ملکوت را عالم معنا خوانده اند، پس عالم صورت 

حجاب معنا است«.83 
چه دانستی ز صورت یا ز معنی

چه باشد آخرت چون است دنیی؟ دینی؟
كه هر چیزی كه بینی بالضّرورت
دو عالم دارد از معنی و صورت ۸۴

زیبایی، ذات هنر )و معماری( اس��ت و دارای جنبۀ ظاهری و 
باطنی اس��ت. طبق حدیث مشهوری از پیامبر »خدا زیبا است و 
زیبایی را دوس��ت دارد« )اَلله جَمیل وَ یحُِبُّ الجَمال(، بنا بر این، 
زیبایی، صفت الهی است كه، در زیبایی های خلقت بازتاب یافته 
و تجلی پیدا می كند. هیچ زیبایی نمی تواند مستقل از این صفت 
خدایی وجود داش��ته باش��د. هیچ زیبایی واقعی یافت نمی شود، 
مگر اینکه حقیقت در آن مستتر باشد و هیچ حقیقتی نیست كه، 

زیبایی از آن بجوشد و جاری نشود.85
معمار متأله در اثر معماری  خود به دنبال تجلی این اس��مای 
الهی اس��ت و به تعبی��ری، معماری یکی از مظاهر بس��یار مهم 
فرهنگ و ادراكات یك قوم است. معماری در عین حال می تواند 
ب��ه بهترین وجهی حامل پیام معنوی یك دین الهی و آس��مانی 
باش��د. یك اثر معماری گاهی می تواند بس��یار بهتر از رساله ای، 
در عل��م كلام، بیان كنن��دۀ اصول و مبادی و پی��ام معنوی یك 
وحی الهی باش��د. معماری هنر و فن كارآمدی است و این هنر، 
بی��ان و اظهار معانی و ایجاد آن ها در عالم خارج اس��ت.86 اما در 
جهان بینی اس��لامی، معم��ار چگونه این اس��ما و معانی را خلق 
می كند و كیفیت ظهور و تجلی و خلق آن ها چیست؟ و به بیانی 
دیگر، معمار تحت چه مکانیزمی اسما را ایجاد می كند؟ و فرایند 

طراحی در وجود معمار چگونه است؟ 

79. ملاصدرا، همان، ص ۷۰.
80. مول��وی، همان، دفت��ر اول، بیت 

.3336
81. نصر، »سنت اسلامی در معماری 

اسلامی«، ص ۶۴.
82. نصر، همان، ص 48.

83. ه��ادی ندیمی، »حقیقت نقش«، 
ص 26.

84 لاهیجی، همان، ص ۱۱۲ و 435.
بوركه��ارت،  تیت��وس  ن��ك:   .85
هن��ر  در  جاوی��دان  »ارزش ه��ای 

اسلامی«.
86. نك: غلامرضا اعوانی، »یگانگی 

عمل و نظر معماری«.
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ابزار معمار و آفرینش معماری )سیطرۀ عمل( 

پی��ش از پرداختن به اب��زار و چگونگی آفرین��ش معماری لازم 
است به مفهوم و ماهیت اسم معمار توجه شود، مفهوم و ماهیت 
»معمار« ریش��ه در اس��مای الهی دارد، معمار از ریشۀ »عَمرَ« و 
واژه ای قرآنی اس��ت. مفهوم »معم��ار« و »معماری« عمیق تر از 
»س��اختن« به تنهایی است، بلکه قلمرو آن وسیع تر از خلق كالبد 
یك س��اختمان اس��ت. مفاهیمی مانند احیا و حیات و زنده سازی 
)الحی(، حکم��ت )الحکیم(، و زیبایی )الجمال(، فن و تکنولوژی 
و صنع��ت )صان��ع( كه، همۀ اینها س��ه واژۀ كلی انس��انی یعنی 
روح و عقلانیتّ و حسّ را در خود نهفته دارد و همه از اس��مای 
الهی هس��تند. معمار به معنای ایجاد كنندۀ فضایی زیبا و باروح و 

بااستحکام معقول و راحت و استوار است
توان انتظام بخش��ی به فضای زیست انسان، بدون تسلط به 
جمیع جهات از شناخت خود تا محیط، عملی انفعالی خواهد بود. 
محیط، اع��م از پدیده های طبیعی و مصنوعی و حتی انس��ان و 
ماورای آن، از اسمای الهی است. والله محیط87، »خداوند محیط 

فرجامین است«.88 
معمار در آیینۀ اس��ما چگونه نگریسته می شود؟ معمارِ فضایِ 
زیس��تِ انسان، كه حامل اس��ما و صفات و معانی است، در عین 
حال خالق و صانع اس��ما و معانی نیز هس��ت. »آیینه یا مرآت به 
عنوان یك مبحث اساس��ی، همان انسان باطنی است، كه به او 
و از مجرای او، تجلی الهی آشکار می شود و او مظهری كامل از 
آن است«.89 اما معمارحامل اسما و معانی، به راستی با چه ابزاری 

سراغ طراحی می رود و آفرینش او چگونه شکل می گیرد؟
معمار از دید حکما و عرفا عالم كبیر و دارندۀ جمیع اس��مای 
الهی است و با شناخت حقیقت خود می تواند به معمار و معماری 
كلّ عالم هس��تی ش��ناخت و آگاهی پیدا بکند. در حدیث شریف 
َّه« )هر كه خود بشناخت  می فرماید: »مَن عَرَفَ نفَسَه فقََد عَرَفهَ ربَ
یزدان را ش��ناخت(. فرایند طراحی معمار با ابزار شناخت او، یعنی 

به ترتی��ب با »روح و فکر و حس« آغاز می ش��ود.90 معمار با قوۀ 
اختیار خود، توس��ط اسماء جمالی یا جلالی كه در فطرت و درون 
او به ودیعه گذاش��ته شده، در بعُد روحی، روانی، و میل و كشش 
و تعل��ق روحی،كیفیت فضا را می پیمای��د و بعَد در بعُد فکری به 
ابع��اد نظری، انتزاعی، تجریدی، و ریاض��ی و به تعبیری به قدر 
و اندازه )برای قبض و بس��ط فضا( و هندس��ۀ كمی و كیفی فضا 
می پردازد و بعَد در بعُد حس��ی، كارایی و كارآمدی و نافع بودن و 
ق��وت و غنا و جهت فضا را م��ورد مداقه قرار می دهد تا فضایی، 
كه خلق می كند، توان فزایی مادی و معنوی انس��ان را برای سیر 
ب��ه تکامل فراهم كند و در حقیقت امری فرایند مذكور در تعامل 
س��ه بعُد روح، فکر، و حس نس��بت به هم به وق��وع می پیوندد، 
هرچند ترتیب آن ها به قوّت خود باقی است، یعنی حواس انسان 
در تح��ت فرمان عق��ل و عقل مطیع فرم��ان روح و روان یعنی 
نفس قدس��ی انس��انی اس��ت، و اگر عقل در اطاعت روح امری، 
صافی نش��ود و از دام اوهام آزاد نگ��ردد، و حس نیز تحت ارادۀ 
عقل از ش��بهات و اغلاط حس��ی و اندیشه های واهی و شهوات 
طبیعی پاك و پیراسته نشود، انسان هرگز به درك ماهیات اشیا و 
وصول به مرتبۀ كشف و شهود عینی حقایق امور توفیق نخواهد 
یافت و اسما جمالی و جلالی را در جهت استعلای فضای زیست 

انسان ها و جامعه نخواهد توانست به درستی به كار برد.
حس اسیر عقل باشد ای فلان

عقل، اسیر روح باشد هم بدان ۹۱ 
مر دلم را پنج حس دیگرست

حس دل را هر دو عالم منظر است ۹۲
حس ابدان قوت ظلمت می خورد

حس جان از آفتابی می چرد ۹۳

معنویت )روح( معمار
از دیدگاه كلام الهی، در عین حال كه خلقت همه اشیا به معمار 
هس��تی نسبت داده شده اس��ت »هُوَ خالقُ كُلُّ شَی ء«94، ولی در 

87. بقره: 1۹ )خداوند محیط است(.
88. نصر، نیاز به علم مقدس، ص 20.

89. دینان��ی، اس��ماء و صف��ات حق 
تبارك و تعالی، ص 159.

90. مطهری، شناخت، ص ۵۳.
91. مولوی، همان، دفتر س��وم، بیت 

.1824
92 همان، دفتر دوم، بیت 3551
93 مولوی، همان، بیت ۴۹۵۱.

94. انعام: 102.
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مورد انس��ان یك مرتبۀ استثنایی را بیان می فرماید » نفَخَْتُ فِیهِ 

مِنْ روُحِی«95
ز لمح بالبصر شد حشر عالم
ز نفخ روح پیدا گشت آدم ۹۶

در جهان بینی عرفانی، روح بالاترین جایگاه را دارد. »عرفان، 
مکتبی اس��ت درون گرا كه، در این مکتب دل از جهان بزرگ تر 
اس��ت، ولو تمام عالم را یك طرف بگذاری و دل انس��ان را � كه 
مقصود همان روح الهی است كه در هر انسانی دمیده شده است � 
در طرف دیگ��ر قرار دهی، دل از همۀ عالم بزرگ تر اس��ت«.97 
از اص��ول معماری اس��لامی هم، كه نش��أت گرفت��ه از همیین 
جهان بینی اس��لامی است، اصل درون گرایی است، در عین حال 
كه در این نگرش برون گرایی نیز جایگاه خاص خودش را دارد.

حکیمی در تمثیلی بیان می كند: 
بدن انس��ان معبدی اس��ت كه، روح در آن آش��یان گزیده، روحی 
كه عالم هس��تی را هم حیات بخش��یده است. مس��جد خانۀ خدا 
اس��ت، بنایی كه انس��ان باید حضور خدا را در آن احس��اس كند 
و از ن��زول رحم��ت الهی بهره جوید، از این رو، معماری مس��جد 
انعکاس��ی از عالم وجود و محلی برای مواجهۀ انس��ان با »كلام 
اله��ی« یا »لوگوس« اس��ت. معماری خانه نیز در اس��لام ملهم 
از »معماری قدس��ی« اس��ت، چه خانه به نوعی گسترش مسجد 
محس��وب می ش��ود، بلکه زمین در چهرۀ بکر و دست نخورده اش 
یك مسجد است، چرا كه محضر خدا است و هیچ نقطه ای در آن 

از حضور خدا خالی نیست.98 

در آیات قرآن، 
»از چیس��تی روح س��ؤال می شود: »یسَ��ئلونك عَنِ الروّح«99 كه 
در ج��واب می فرماید: »قلُ الرُّوح مِن اَم��رِ ربیّ« )بگو روح از امر 
پ��روردگار اس��ت(. اینجا هویت انس��ان از حقیقت مطلق نش��أت 
می گیرد، »اَلا لَ��هُ الخَلق واَلامر«100، عالم روحانی را از آن جهت 
عالم ام��ر می خوانند كه، تنها به امر حق تب��ارك و تعالی موجود 
گش��ته و از ماده و مدّت، منزهّ و مبراّ اس��ت... موجود انس��انی كه 

فراورده  ای از دو عالم امر و خلق به ش��مار می آید، هم دارای جنبۀ 
تعلق و وابس��تگی است و هم از جنبۀ تجرد و وارستگی برخوردار 

می باشد«.101 

شمع الهی ز دل افروخته
درس ازل تا ابد آموخته ۱۰۲

بن��ا بر ای��ن، با توجه به این مبانی، معم��ار طراح از این روح 
برخوردار اس��ت، تا از این روح چه اس��تفاده ا ی بکند؟ و از دیدگاه 
كتاب آس��مانی این روح محل الهام فجور و تقوا اس��ت و معمار 
در گام نخس��ت زش��تی ها و زیبایی ه��ا را با چش��م دل می بیند. 
لهَْمهَا فجُُورهََا وَ تقَْویها«103. بحران هویتّ در فضای زیس��ت 

َ
»فاَ

و »فروپاشی معنویت در زندگی انسان ها، نه تنها منجر به ویرانی 
روح و روان او ش��ده، بلکه موجب تخری��ب اركان دیگر زندگی 
مانند اقتصاد، اجتماع... و حتی شهر و خانۀ او نیز شده است«.104 
پس نگرش��ی بنیادی در نظام آموزش��ی ض��روری می نماید، تا 

زنگارها از آیینۀ دل زدوده شود و آمادۀ بازتاب انوار الهی گردد.
آن صفای آیینه وصف دل است

كو نقوش بی عدد را قابل است ۱۰۵
آیینۀ دل صاف باید تا درو

واشناسی صورت زشت از نکو
آیینۀ دل چون شود صافی و پاك
نقش ها بینی برون از آب و خاك

هم ببینی نقش و هم نقاش را
فرش دولت را و هم فراش را ۱۰۶ 

شایان ذكر است، خلوص و سادگی و بی پیرایگی روح معمار، 
در اث��ر او نی��ز به منصۀ ظهور می رس��د، به ط��ور مثال، خلوص 
فضایی و س��اختار ساده و بی پیرایۀ مسجد جامع فهرج، تاریخانۀ 

دامغان، و مسجد كبود از نمونه های بارز این خصال است.107 
در مس��یر تعالیم فطرت الهی اس��ت كه، موجب می شود 
»احساس س��تایش، عکس العمل فطری روح در برابر جمال 

95. حجر: 29. 
96. لاهیجی، همان، ص 483.

97. مطهری، اهتزاز روح، مباحثی در 
زمینۀ زیباشناسی و هنر، ص 205.

98. نص��ر، »هنر قدس��ی در فرهنگ 
ایران«، ص 60.
99. اعراف: 54.

100. اعراف: 54.
در  و ش��هود  دینان��ی، ش��عاع   .101

فلاسفۀ اسلامی، ص 501.
102. ن��ك: نظام��ی گنجوی، مخزن 

الاسرار.
103. ش��مس: 8 )به او ش��ر و خیر را 

الهام كرد(.
104. بهم��ن ادی��ب زاده، »اس��ماء و 
آموزش معماری )بنیان گذاری معنا در 

آموزش معماری(«، ص ۱۴.
105. مولوی، هم��ان، دفتر اول، بیت 

.3485
106. همان، دفت��ر دوم، 2063 و 7۲ 

و 7۳.
107. لطی��ف ابوالقاس��می، »معماری 

ایرانی«، ص ۹.
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و كم��ال و زیبایی و بها ش��ود، البته اگ��ر هنر را تجلی كمال 
و جم��ال و زیبایی بدانیم. كار هنری از س��تایش فطری روح 
هنرمن��د )و ط��راح( در برابر حقیقت، منش��اء می گیرد و هنر 
)و اث��ر معماری( هم خود ستایش��گر اس��ت و هم س��تایش 
دیگ��ران را برمی انگیزان��د«.108 و روح خلاقی��ت ب��ا دمی��ده 
ش��دن روح اله��ی در انس��ان و با صفت خلاقیّ��ت او نمایان 
می ش��ود، معماری نیز هرچه باشد، ابتدا با صفت خلاقۀ روح 
معم��ار ظهور می یابد. بنا بر این آنچه كه معمار را به س��وی 
اب��داع و خلاقیت می كش��اند، نه فقط ضرورت ه��ا و الزامات 
 بیرونی اس��ت، كه هرگاه لازم ش��ود به خلق و ابداع بپردازد، 
بلک��ه میل و كش��ش ذاتی و علاقۀ فط��ری او به نوآوری و 
ابتکار اس��ت. قدرت آفرینندگی و ابداع، لازمۀ راه یابی انسان 
به س��وی توس��عۀ وجودی خویش اس��ت كه از اوصاف الهی 
اس��ت »اَللهُ واسِعُ كُلِّ شَ��ی ءٍ«.109  شروع مسئلۀ آفرینندگی از 
نفس انس��ان است لذا او چه در خیال و چه در عقل می تواند 
چی��ز نو بیافرین��د، معمولاً كارهای هنری انس��ان و كارهای 
صنعتی او از نوع خلاقیت و آفرینندگی اس��ت، یعنی هنرمند 

چیز زیبایی را، كه وجود ندارد، خلق می كند.110 
افلاطون در رسالۀ »ضیافت« دربارۀ خلاقیت چنین می گوید: 
»خلاقی��ت و ایجاد، انواع مختل��ف دارد، زیرا هر عملی كه باعث 
ش��ود چیزی از عدم به وجود بیاید، ایجاد و خلاقیت است. از این 
رو، همۀ هنرها جنبۀ ایجاد و خلاقیت دارند و اس��تادان هنرها نیز 

همه خلاقّ و ایجاد كننده نامیده می شوند«.111 

با این وصف یکی از خصوصیات معمار »ابداع« و »خلاقیتّ« 
اس��ت و ابداع یعنی فضایی را ایجاد كردن كه »س��ابقه« ندارد؛ 
همی��ن خصوصیت در خالق جهان هس��ت و خداوند جهان را با 
صف��ت خالق ایجاد كرد؛ بنا بر این خداوند مبدع و خلاقّ اس��ت: 
��مواتِ وَ اَلارَْضِْ«112، معمار خلقت مبُدِع اس��ت، یعنی  »بدَیعُ السَّ

ابداع كنن��ده و آفرینندۀ موجودات عال��م از كتم عدم به صحرای 
وجود است. 

معمار نیز بدیع و مبُدِع و خلاقّ اس��ت و معمار خلاقّ مظهر 
اس��م بدیع خداوندی اس��ت و به تعبیری مظه��ر هنر خداوندی 
اس��ت.113 در عین حال ك��ه خلاقیت معمار مح��دود به زمان و 

مکان است، ولی خلاقیت الهی لاقید است.
حقیقت معماری یك عطیۀ الهی است، معمار، با همان روح 
هنری و با آن چراغ هنر كه در درون او برافروخته ش��ده اس��ت، 
ظرای��ف و دقای��ق و حقایق��ی را از خود بروز می ده��د. در واقع، 
معماری یك موهبت الهی و یك حقیقت بس��یار ارزشمند و فاخر 
است. به طور طبیعی آن كسی كه این موهبت از طرف پروردگار 
به او داده ش��ده اس��ت...! »داده های خدا پیوسته، همراه با انجام 

تکالیف است«.114 
خلاقیت معم��ار چگونه صورت می گی��رد؟ فاعلیت معمار و 
طراح، تقاضایی اس��ت كه معمار برای خلق اثر دارد و به میزانی 
كه مشیت بالغۀ الهی بر آن تعلق گیرد، این تقاضا مدد او است و 

نظام حساسیت هایش محقق می شود.115 

و به تعبیر دیگر می توان گفت :

در جهان بینی اسلامی، امداد الهی چیزی از مقتضیات ظهور 
پدیده ها اس��ت، چون او، با توجه ب��ه آیۀ كریمۀ »كُلاًّ نمُِدُّ هَولاء 
ِّك«116، فیاض عل��ی الاطلاق من جمیع  وَ هَؤلاء مِ��ن عَطاءِ ربَ
الجهات است و این امداد شامل همۀ اعمال زشت و زیبای مؤمن 

و غیر مؤمن است.

امداد الهی+)ظرفیت معمار(+)طلب الولایه معمار(=)گرایش معمار(

نظام حساسیت های 
معمار

كیفیت و تقاضا =
و طلب

حب و بغض های +
معمار

امداد متناسب +
باریتعالی

108. مطهری، همان، ص 125.
109. مطهری، اهت��زاز روح، مباحثی 
در زمینۀ زیباشناسی و هنر، ص 225.
110. نص��ر، علم و تمدن در اس��لام، 

مقدمه.
111. افلاط��ون، مجموع��ه آثار، ص 

 .495
112. بقره،: 117 و انعام: 101.

113. دینان��ی، »تجلی ماوراء الطبیعه 
در هنر«، ص 96.

114. سیدعلی خامنه ای، »رسالت هنر 
و هنرمندان«، ص 7.

115. ذوالفقارزاده، همان، ص 59.
116. اس��راء: 20 )هری��ك را كمك 
دهی��م چ��ه اینان و چ��ه آن��ان را از 

بخشش پروردگار تو(.
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عقلانیت )فكر( معمار

بعد از بسته شدن نطفه و هستۀ خلاقیت در خُلق و روح معمار، او 
نه��ال آفرینندگی را در ذهنش می پروراند. معمار در مرحلۀ تعقل 
و تفک��ر، ابداع كننده اس��ت؛ »ابداع یعنی چی��زی را ایجاد كردن 
كه »س��ابقه« ندارد. بنا بر این تعریف، خداوند »هنرمند« است، 
زیرا خداوند مبدع و خلاقّ اس��ت: »بدیع السّموات و الارض«117 
خداوند »بدیع«و هنرمند »مبُدع« اس��ت و انسان هنرمند، مظهر 
هنر خداوندی اس��ت و ابداع دارد« .118 ابداع، در این مرحله، یعنی 
معم��ار در عالم ذهن خودش فکر می كند و می گوید: چیزی هم 
باید وجود داش��ته باشد و آن چیز را خلق می كند و حال آنکه در 
خارج چنین چیزی وجود ندارد. »درس��ت اس��ت كه علم اسما به 
آدم )ع( تعلیم داده ش��ده، ولی در واقع عقل آدمی است كه، همۀ 
اس��مای حق را فرا گرفته اس��ت، زیرا عقل مظهر اسم جامع الله 

است كه تمام اسما را شامل می شود«.119 
بنگر اندر خانه و كاشانه ها

در مهندس بود چون افسانه ها
آن فلان خانه كه ما دیدیم خوش
بود موزون صفهّ و سقف و درش

از مهندس آن عرض و اندیشه ها 
آلت آورد و ستون از بیشه ها 

چیست اصل و مایۀ هر پیشه ای 
جز خیال و جز عرض و اندیشه ای ۱۲۰

عقل معمار جلوه ای از حقیقت و اس��مای الهی است و تخیل 
و تفکر نیز ش��عاعی از نزول و انوار الهی اس��ت و تش��بیه عالم 
تخیل به امر آفریدگار خالی از لطف نیس��ت و به قول ابن عربی، 
عالم خیال آن چنان گس��ترده است كه، حتی شامل عالم عدم نیز 
می ش��ود، یعنی در عالم خیال می توانید هر بنا و عمارتی را، كن 
فیکون و یا معدوم كنید و این توانایی، نزدیکترین تشابهی است 

كه به قدرت كُن فیکون معمار، هستی پیدا می كند.121 

مولوی عقل كل )كنایه از خالق هستی( را حقیقت و زیربنای 
جهان هستی قرار می دهد.122 او عقل كل را چنین بیان می كند:

كلّ عالم صورت عقل كل است
اوست بابای هر آنك اهل دل است ۱۲۳
این جهان یك فکر تست از عقل كل

عقل چون شاهست و صورت ها رسل ۱۲۴

ب��ا این وصف، آفرینندگ��ی، ابداع، و خل��ق در عالم خیال و 
اندیش��ه شکل پیدا می كند. »خلق به معنی ایجاد به اندازه است. 
خداوند، كه انس��ان را در ذات صف��ات و افعالش به صورت خود 
آفرید، دربارۀ خ��ود فرمود: »هُوَاللهُ الخالقُِ الب��اریُِ المصَُوِّر«125، 
از آن جهت كه، مقدر اس��ت خالق اس��ت و چون بر وفق تقدیر 
ایج��اد می كن��د، باری اس��ت و از این كه صور موج��ودات را به 
احس��ن وجه ترتیب می دهد و تركیب می كند، مصور است؛ پس 
ه��ر آنچه به عی��ن خارجی تحقق می یابد، مس��بوق به »اندازه« 
اس��ت كه چون به وقوع می پیوندد، به قدر و اندازۀ معینی ایجاد 
و اختراع می گردد«.126 در آیه كریمه می فرماید: »كُلُّ شَئٍ عِندَهُ 
بمِِقدار«127 پس »كار خداوند تركیبگری و صورت بخشی است بر 
وفق قدر )اندازه( كه فرمود »فی اَیِّ صُورۀٍَ بمِا شاءَ ركَّبكَ«128 و 
این قدرت را برای خلیفۀ خویش نیز پس��ندیده و در مرتبت بنده 

نیز این توانمندی نمودار می گردد«.129
این عرض ها از چه زاید از صور

وین صور هم از چه زاید از فکر۱۳۰ 

معمار جهان همۀ موجودات را با هندس��ه ابداع كرد و معمار 
طراح نیز از این ودیعه در تركیب در معماری برای فضای حیات 
زیس��ت خود به كار می برد. هندس��ۀ معق��ول در عالم فکر برای 

آفرینش علم معماری با اندیشمندی معمار متجلی می شود. 
ما آنچه را كه در ذات هنر )و معماری( اس��لام نهفته اس��ت 
»ش��هود عقلی« می نامیم و مرادمان از عق��ل معنای اصلی آن؛ 
یعنی قوه ای اس��ت كه، از تعقل و استدلال بس فراتر و متضمن 

117. بقره: 117 و انعام: 101.
118. دینانی، همان، ص 96. 

119. دینان��ی، اس��ماء و صفات حق 
تبارك و تعالی، ص ۱۶. 

120. مولوی، همان، دفتر دوم، ابیات 
.۹۷۱-96۸

121. دینان��ی، »تجلی ماوراء الطبیعه 
در هنر«، ص 102.

122. محمدتق��ی جعف��ری، عقل در 
مثنوی، ص 16.

123. مول��وی، همان، دفت��ر چهارم، 
بیت 3259.

124. در مکت��ب مولانا، آنجا كه عقل 
را تضعی��ف نم��وده و آن را به كلی از 
درجۀ اعتبار س��اقط می سازد، مقصود 
عقل جزئی نظری است كه می خواهد 
با وسایل معمولی خود تمام هستی را 
حل و فصل كند )جعفری، همان، ص 
17(. ش��عر مولوی، همان، دفتر دوم، 

بیت 978.
125. سوره حشر: آیه 24.

126. حس��ن زاده آملی، یازده رس��الۀ 
فارسی، ص 594. 

127. رع��د: ۸. )هر چی��زی نزد او به 
اندازه است (.

128. انفطار: 8.
129. هادی ندیمی، همان، ص 23.

130. مول��وی، همان، دفتر دوم، بیت 
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ش��هود حقایق ازلی و جاودانه اس��ت. این همان معنای عقل در 
س��نت اسلامی اس��ت كه ایمان جز در پرتو اشراق آن به كمال 
نمی رسد و تنها اوست كه می تواند آثار و نتایج توحید؛ یعنی اصل 
یگانگی خداوند، را دریابد و بس. هنر )و معماری( اسلامی نیز به 
نحوی مش��ابه، زیبایی خود را از حکمت )عقلانیت حقیقی( اخذ 

می كند.131 
این عقلانیت به تعبیری عقلی است كه، متصل به روح الهی 

و حکمت باشدو این چنین شهود عقلی محقق می شود.
اندیش��ه، تعق��ل، و تفکر معمار می تواند كام��لاً در دو جهت 

متفاوت حركت كند. 
هنر )و معماری( مطلقاً می تواند به كمك یك فکر و عقیده و 
یا به جنگ یك فکر و عقیده بیاید؛ یعنی یك فکر، یك فلس��فه، 
ی��ك دین، و یك آیین را می توان به وس��یلۀ هنر )و معماری( و 
صنعت تقویت كرد و همچنین می ش��ود به وسیلۀ هنر یا صنعت 
تضعیف كرد. برای نمونه، در مس��جد امام اصفهان یا گنبد شیخ 
لط��ف اللهّ، در این اثر، علم )و تفکر( هنر و صنعت به كمك دین 
آمده اند؛ یعنی احساس��ات )و اندیشه( دینی از یك طرف، و ذوق 
هنری از طرف دیگر، دس��ت به دس��ت هم داده اند و یك شعار 

مذهبی در لباس هنر و صنعت جلوه گر شده است.132 
و در جهان بینی اسلامی، اندیشه، تفکر، و تعقلی زمانی مورد 
تأیید و تمجید است كه، در طریق عبودیت گام بردارد. در حدیثی 
قدسی می فرماید: »اَلعَْقْلُ ما عُبِدَ بهِِ الرَّحْمنَُ وَ اكْتسُِبَ بهِِ الجَنانُ« 

عقل و دل ها بی گمانی عرشی اند
در حجاب از نور عرشی می زیند ۱۳۳
ما خلقت الجن والانس این بخوان
جز عبادت نیست مقصود جهان ۱۳۴

»احم��د بن ادریس از محمد بن عبدالجبار و او نیز از یکی از 
اصحاب نقل كرده است: »از امام جعفر صادق )ع( پرسیدم عقل 
چیس��ت؟ فرمود: عقل همان اس��ت كه ما را به عبادت خداوند و 

دست یافتن به بهشت دعوت می كند«.135 

عقل را قربان كن اندر عشق دوست
عقل ها باری از آن سوی است كوست

عمل )فعلیّت( معمار 
معماری، به مثابه حس و فعلی كه از معمار صادر می شود، هرگز 
نمی تواند بی ارتباط با تفکرها و تعهدهای او باشد؛ تا آنجا كه باید 
بپذیریم »هنرمند ناگزیر اس��ت، در اثر خویش ظاهر شود«137؛ به 

بیان دیگر، عمل معمار تجسم و تجسد اندیشۀ اوست.
عمل و فعل نیز از اس��مای الهی است و فعل خداوند لطیف 
و ظریف اس��ت. در دعای جوش��ن كبیر می خوانیم: »یا مَن فِعلهُُ 
لطَی��ف«138، اثر مان��دگار معمار نیز ظراف��ت و لطافت خاصی را 

می طلبد. 
حکیم متأله، ملاصدرای ش��یرازی شیوۀ خلق معماری یك 
مهندس معمار را با معماری خالق جهان تطبیق داده و مقایس��ه 
می كند، از نظر او، همان گونه كه شخص مهندس معمار، نخست 
صورت ابنیه، نقشه، شکل، و هندسۀ آن ها را طرح ریزی می كند و 
آن را در صفحۀ كاغذ ترسیم می كند، سپس آن ها را طبق نقشۀ 
طرح شده به وجود می آورد، همین طور آفریننده و مهندس طراح 
آس��مان ها و زمین ب��ه مقتضای رحمت و عنایت، نس��خۀ عوالم 
وجود، كه در حضرت ذات و علم ازلی طراحی شده است، از اول 
تا ب��ه آخر، از مرتبۀ علمی تا وجود خارجی به ظهور می رس��اند، 
خ��دای بزرگ نوع بش��ر را از كرۀ خاك آفرید و خواس��ت كه از 
جنس كرۀ خاك و خاكیان برای خود خلیفه ای در دار دنیا و نایبی 
در تعمیر عمارت آخرت قرار دهد.139 معمار و طراح و به طور كلی 
»انسان در اراده و مسئولیت های خود خداوندگار و آفریدگار افعال 
و كرداری است كه، در جهان هستی های مقدور و اختیاری خود 
می آفریند و همچون پروردگار هس��تی ك��ه آفرینندۀ كل جهان 
اس��ت و میناگری های هستی را از عدم به عرصۀ وجود می آورد، 
انسان )معمار( نیز سازنده و هستی بخش گوناگونی های اعمال و 

رفتارها و دگرگونی های جهان خویش می باشد«.140 

131. نصر، همان، ص ۷۷.
132. مطهری، اهت��زاز روح، مباحثی 
در زمینۀ زیباشناسی و هنر، ص 259.
133. مولوی، همان، دفتر پنجم، بیت 

.619
134 همان، دفتر پنجم، بیت 6۲۰.

135. بدیع الزم��ان فروزانف��ر، احادیث 
قصص مثنوی، ص 495.

136. مول��وی، همان، دفت��ر چهارم، 
بیت 1424. 

137. مطه��ری، انس��ان كام��ل، ص 
 .225

138. بند ۴۸ دعای جوشن كبیر.

139. ملاصدرا، همان، ص 481.
ی��زدی،  حائ��ری  مه��دی   .140
كاوش ه��ای عق��ل عمل��ی )فلس��فۀ 

اخلاق، ص 54.
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نتیج��ۀ كلام اینکه، معمار با تقرب و تعبد به معمار هس��تی 
می تواند به مقامی برس��د كه اسمای الهی را خود ترسیم كند؛ از 
ای��ن طریق كه: »... صلات هم قرب نوافل را دارا اس��ت و هم 
قرب فرائض را. در قرب نوافل خداوند سبحان فرمود: من چشم 
و گوش و دس��ت و زبان عبد می ش��وم و در قرب فرائض فرمود: 
زبان و چش��م و گوش و دست و پای عبد، زبان و چشم و گوش 
و دس��ت و پای من می شود. كه لسان عبد لسان الله می گردد و 
عی��ن او عی��ن الله و ید او ید الله«141 و اگر معمار به این درجه از 
تقرب برسد، نه تنها چشم و گوش و دست و زبان و حركات او )در 
طراحی(، بلکه آثارش نیز الهی و ماندگار خواهد ش��د. و مصداقی 

از آیۀ كریمۀ »كُلُّ شَیءٍ هالكِ اِلاّ وجَهَهُ«1۴2 می شود.

نتیجه
معمار دارندۀ جمیع اس��ماء جمالی و جلالی )در درون و فطرتش 
به ودیعه نهاده ش��ده است( در مقام طراح فضای زیست، قدرت 
اختی��ار و انتخ��اب و فاعلیت و ولایت كام��ل را بر طراحی خود 
دارد و فضای زیس��ت را یا در جهت اس��تغنا و استعلای جامعه، 
با تمس��ك به اس��ما و معانی، پیش می برد و یا آن را به س��مت 
س��قوط و اضمحلال سوق می دهد. در جهان خارج از معمار نیز، 

موجودات تجسم و تجسد اسمای جمالی یا جلالی هستند.
معم��ار، در تطبیق جه��ان بیرون با درون اس��ت كه، پی به 
زیبایی ها و زشتی های بیرون می برد، پس حس زیبایی شناسی در 
درون معمار وجود دارد، ولی، تا زنگار آیینۀ دل معمار از هواجس 
نفس��انی و وساوس شیطانی پاك نگردد و تعلیم و تربیت درست 
نبیند و شیوه های نادرست آموزشی در راه به كارگیری دین داشته 
باش��د، ازحقیقت و باطن اس��ما بهره مند نخواهد ش��د. معمار در 
طراحی فضای زیست، یا در فضای اسمای جمالی یا جلالی و یا 

هر دو سیر می كند. 
معمار در طراحی فضای زیس��ت از سه ابزار روحی و فکری 
و حسی برای ش��ناخت و ساخت فضا بهره مند می شود. معمار از 

ابزار روحی )برای درك روحی و روانی فضای روانشناسی محیط( 
و از فک��ر )ب��رای تركیب و تعینّ كمّ و كیف فضا، و بیان طراحی 
ب��ه زبان ریاضی( و از حس )برای درك عینی و س��اخت عملی( 
استفاده می كند، معمار در فرایند طراحی معماری در بعُد روحی و 

فکری و عملی خودش به ترتیب این چنین عمل می كند:
1. تعیین وضعیت روحی نسبت به میل ها و كشش ها و گرایشات 

و تعلقات مادی یا الهی. 
2. تعیین كیفیت تفکرات نس��بت به تركیبگری طرح بر اس��اس 

گرایشات مادی یا معنوی. 
3. تعیین چگونگی اعمال و تجربیات.

نتیجۀ طراحی معمار، برای فضای زیست انسان ها، بر اساس 
اس��ما، جهت توس��عه و یا جهت ضیق را برای جامعه به ارمغان 

می آورد. 
معمار تنها با رهنمود وحی و انسان كامل است كه، می تواند 
طرح اس��تعلایی را برای توس��عه و تکامل جامعه به منصۀ ظهور 

رساند. 
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