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نئوكلاسيك اروپايى و نئوكلاسيك ايرانى تداوم يافت. بررسى و مطالعة  معمارى 
دورة  قاجار و پهلوى و قياس آن  با معمارى نئوكلاسيك غرب نشانگر اين است كه 
معمار ايرانى  از عناصر معمارى نئوكلاسيكِ غرب برداشت مى كند، برداشتى بومى 
است.  داشته  پى  در  را  ايرانى  معمارى  با  نئوكلاسيك  معمارى  عناصر  تلفيق  كه 
بدين گونه با فهم معيارهاى كلاسيك و نئوكلاسيك غرب و پيشينة  آن در ايران، 
در گام نهايى، براى پاسخ به پرسش اصلى نمونه هاى موردى گرايش موسوم به 
كلاسيك از مناطق مختلف تهران، بررسى و مشخص شد كه گرايش مذكور در 
قياس با معمارى نئوكلاسيك غرب و نئوكلاسيكِ پيشين در ايران برداشتى كاملاً 
ظاهرى و بدون هيچ مبناى اصولى است و نسبتى با اصل ندارد و خاستگاه آن مد، 

سوداگرى، و كالا شدن معمارى، بدون توجه به معمارى بومى ايرانى است.  

مقدمه
تحولات  و  تغيير  دستخوش  ايران  در  معمارى  تا كنون  ديرباز  از 
معمارى  از  تأثير  آغاز  كه  قاجار  معمارى  از  است،  شده  چشمگيرى 
نئوكلاسيك  سبك هاى  كه  پهلوى  عصر  و  بوده  غرب  نئوكلاسيكِ 
اروپايى و نئوكلاسيك ايرانى ايجاد شد تا دورة  معاصر، كه آميزه اى 

چكيده

در  امروزه  «رومى»  اصطلاحاً  يا  «كلاسيك»  به  موسوم  گرايشِ 
معمارى تهران مرسوم شده است. ظاهراً به نظر مى رسد كه اين نوع 
غربى  نئوكلاسيك  معمارى  به  مشابه  عناصر  از  استفاده   با  معمارى، 
در نما، در آن طبقه بندى قرار مى گيرد.  بررسى هاى دقيق و مطالعات 
چشم  به  آنچه  و  است  نيفتاده  اتفاق  امرى  چنين  كه  مى دهد  نشان 
ديده مى شود برداشت اصيلى نيست. معمارى نئوكلاسيك پيش تر هم 
حال  اين  با  است.  بوده  متعددى  ساختمان هاى  الهام بخش  ايران  در 
روشن  مقاله  اين  در  هدف  است.  يافته  تغيير  آن  خصوصيات  امروزه 
كردن «چگونگى خصوصيات گرايش موسوم به كلاسيك در معمارى 
معاصر تهران » است. به اين منظور ، در گام نخست اصول كلاسيك 
ايران  در  پيشينة معمارى نئوكلاسيك  سپس  و  غرب   و نئوكلاسيك 
مد نظر قرار گرفت. معمارى ايرانى تا دورة  قاجار روند پيوسته اى داشته 
آمدن  پديد  موجب  قاجار  عصر  در  غرب  با  ارتباطات  آغاز  اما  است، 
سبكى در اين دوران مى شود كه متأثر از «نئوكلاسيك» اروپايى است. 
در دورة  پهلوى اول نيز ادامة اين تأثير به دو صورت معمارى به سبك 

كليدواژگان: معمارى كلاسيك، نئوكلاسيك، مد، تهران.

معمارى رومى در مقابل معمارى بومى
بررسى خصوصيات گرايش موسوم به كلاسيك در معمارى معاصر تهران1

سويل ظفرمندى2 

ناديه ايمانى3  
دانشيار دانشكدة معمارى و شهرسازى، دانشگاه هنر تهران
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از سياق مختلفى در عرصة  معمارى است. اكنون در عصر پست مدرن گرايش 
مى شوند.  ساخته  مختلفى  طرق  به  ساختمان ها  و  نيست  معمارى  در  غالبى 
طرفداران  كه  ايران  در  مرسوم  گرايش هاى  از  يكى  شد  ذكر  كه  همان طور 
امروزه  ديگر  بيان  به  است.  كلاسيك  به  موسوم  گرايشى  دارد  هم  بسيارى 
به  موسوم  نماهاى  از  گسترده اى  انواع  از  سازندگان  و  معماران  كه  شاهديم 
نئوكلاسيك  و  كلاسيك  معمارى  به  مشابه  عناصرى  از  استفاده  با  كلاسيك 
ايجاد  ذهن  در  را  پرسش هايى  موضوع  اين  مى كنند.  استفاده  نما  در  غربى 
مى كند: خصوصيات گرايش موسوم به كلاسيك در تهران چگونه است؟ آيا 
گرايش موسوم به كلاسيك در تهران از اصول اصيل كلاسيك و نئوكلاسيك 

غرب پيروى مى كند؟ خاستگاه نئوكلاسيك در عصر معاصر چيست؟  
درحقيقت نيت اصلى در اين نوشتار جستجو در باب چگونگى خصوصيات 
گرايش موسوم به كلاسيك در معمارى تهران در قياس با معمارى كلاسيك و 
نئوكلاسيك غرب و وضعيت پيشين آن در دورة  قاجار و پهلوى است. به همين 
منظور ابتدا به بررسى سير تحول معيارهاى معمارى كلاسيك و نئوكلاسيك در 
تاريخ غرب مى پردازيم  و در ادامه   با نگاهى به برداشت از عناصر نئوكلاسيك 
كلاسيك  معيارهاى  و  اصول  به  توجه  با  و   پهلوى  و  قاجار  معمارى  در  غرب 
به  موسوم  گرايش  با  تهران  معاصر  بناهاى  ارزيابى  غرب،  بر  نئوكلاسيك  و 

كلاسيك متمركز مى شويم. 

1. مرورى بر منابع تحقيق و پيشينه 
علت  به  شد.  بررسى  منظر  چند  از  منابع  مقاله،  پرسش  به  پاسخ  يافتن  براى 
است،  مشخص  اصولى  غرب  نئوكلاسيك  و  كلاسيك  معمارى  اصول  اينكه 
دستة  نخست شامل منابعى مى شوند كه بتوان معيارهاى اين سبك معمارى 
اثر  كلاسيك  زبان  به  معمارى  كتاب  مثال  طور  به  كرد،  استخراج  آن ها  از  را 
سامرسون، آشنايى با تاريخ معمارى از بنه وُلو، ده كتاب معمارى ويتروويوس 
اثر   ، A history of architectural theory كتاب  و  فياض  ريما  ترجمة 
كروفت و تاريخ زيبايى نوشتة اومبرتو اكو. در اين كتاب ها از ويتروويوس تا 
عصر معاصر به بررسى تعاريف، نظريات زيبايى شناسى، ساختمان هاى شاخص، 
منابعى  شامل  دوم   دستة  پرداخته اند.  نئوكلاسيك  و  كلاسيك  معيارهاى  و 
در  صاحب نظر  معروف ترين  دارند،  توجه  جامعه  در  مد  مبحث  به  كه  هستند 

پرسش هاى تحقيق
به  موسوم  گرايش  خصوصيات   .1

كلاسيك در تهران چگونه است؟ 
كلاسيك  به  موسوم  گرايش  آيا   .2
و  كلاسيك  اصيل  اصول  از  تهران  در 

نئوكلاسيك غرب پيروى مى كند؟ 
3. خاستگاه نئوكلاسيك در عصر معاصر 

چيست؟  
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4. Pericles (429-495)

5. Phidias (430-480)

ــون، معمارى به زبان  6. جان سامرس
كلاسيك ، ص 30-28.

7. order

8. arrangement

9. eurhythmy

10. symmetry

11. propriety

12. Economy

ــوس، ده كتاب معمارى،  13. ويترووي
ص 23-20.

14. همان.
15. selection 

اين زمينه پيربورديو با كتاب  تمايز: نقد اجتماعى، قضاوت هاى 
مى  شكل  را  تحقيق  پيشينة  كه  منابع  سوم  دستة   است.  ذوقى 
دهند شامل مكتوباتى هستند كه اشاره به شيوه ها و گرايشات 
معمارى معاصر در ايران دارند، نظير سبك شناسى و مبانى نظرى 
با  پاكدامن  بهروز  كتاب  قباديان،  اثر  تهران  معاصر  معمارى  در 
عنوان نگاهى كوتاه بر شيوه ها و گرايش هاى معمارى در تهران 
و كتاب معمارى دورة پهلوى اول نوشتة مصطفى كيانى. در اين 
رايج  گرايشات  و  ايران  روز  معمارى  مورد  در  نيز  مقالاتى  بين 
كيفيت  در  مخاطب  نقش  بر  «تاملى  نظير  شده اند  نگارش  آن 

معمارى امروزِ» نوشتة عيسى حجت و... .
گرايش  برآمد  تحقيق  پيشينة  و  منابع  بررسى  از  چنانچه 
مذكور در معمارى كنونى ايران به صورت دقيق بررسى و نقد 
نشده است، از اين رو تمركز اصلى مقاله بر چگونگى خصوصيات 

گرايش موسوم به كلاسيك در معمارى معاصر تهران است.

2. اصول و معيارهاى معمارى كلاسيك، 
كلاسيك گرى ونئوكلاسيك غرب 

دورة  كلاسيك به طور عام به عصر پريكلس4 و فيديا س 5 يا دورة  
تاريخى بين 323 تا450 قبل از ميلاد گفته مى شود. درحقيقت 
با دقت  جزئيات  و  فنى  واژگان  از  مجموعه اى  كلاسيك  زبان 
قوارة   از  گرفته  بر  زبان   اين  است،  طبقه بندى شده  و  نام گذارى 
متحد الشكل پرستشگاه هاى اقوام يونانى است كه در محل هاى 
تغيير  بدون  امروز  به  تا  آن ها  از  پاره اى  و  شده  احداث  مقدس 
باقى مانده است،6 پرسشى كه در اينجا مطرح مى شود اين است 
پيروى  تعيين شده  پيش  از  قوالب  از  كلاسيك  معمارى  آيا  كه 
مى كرد؟ مطالعات بيانگر اين است كه در مورد اصول معمارى 
كلاسيك نوشتار مكتوبى تا دوره  ويتروويوس نداريم، بنا بر اين 

براى شناخت اين اصول به نوشته هاى او مراجعه مى كنيم. 
به  كلاسيك  زيبايى  اصلى  مقولة   ويتروويوس  كتابِ  ده  در 

شش نظرية  عمده تقسيم شده است: 

ـ اورديناتيو7  (نظم،نظام): متناسب كردن جزئيات در بخش هاى 
جداگانة  ساختمان،

ـ ديسپوزيتيو8 (چيدمان يا ترتيب): معادل طرح در امروز با نقشه، 
نما، پرسپكتيو ، 

تأثير  و  معقول  تناسبات  حاصل  كه  (ضرباهنگ):  اوريتميا9  ـ 
تناسبات در نقطة ديد ناظر است،

بخش هاى  از  ناشى  است  هارمونى اى  (قرينگى):  سيمتريا10  ـ 
تشكيل دهندة ساختمان و مجموعه بخش  هاى مجزاى ساختمان 

كه به فرم كليتى متناسب و پايدار مى بخشد، 
كه  معنى  بدين  ساختمان،  صحيح  ظاهر  (برازندگى):  دكور 11  ـ 

ساختمان با كاربردش متناسب باشد، و 
ـ ديستريبيوتيو12 (مديريت): ادارة ممتاز مصالح و سايت همراه است 

با دقت و اقتصاد در محاسبه  هزينه هاى ساختمان و نظاير آن13.
هارمونى  به  رسيدن  كلاسيك  معمارى  هدف  درواقع 
معمارى  اين  و  است  بنا  مختلف  قسمت هاى  بين  قابل تبيين 
صورت  به  حتى  شده،  طور  هر  كه  است  كلاسيك  واقعاً  وقتى 
(دوريك،   ستون سازى  پنج گانة  نظام هاى  به  اشاره اى  گذرا، 
مربوط  اولى  مورد  سه  تركيبى،  و  توسانى،  كرنتين،  يونيك،  
رومى  معمارى  به  مربوط  آخرى  مورد  دو  و  يونانى  معمارى  به 
است، كه هركدام از سبك ها تناسبات، المان ها، و اصول متمايز 
خود را دارند) داشته باشد14. حصول هارمونى مورد نظر كلاسيك 
علاوه بر نظام ستون سازى، با رعايت نسبت و تناسبات طلايى 
در درون و برون بنا، امكان پذير بوده است (ت 1). رويكردهاى 
پنج گانة معمارى كلاسيك شباهت ها و تفاوت هايى با همديگر 
دارند كه در «ت 2» مقايسه و بررسى شده اند كه در اين مقايسه 
معيارهايى نظير نوع پايه ستون ها، چهاربخشى هاى كتيبه، نسبت 

قاعده به ارتفاع ستون ها، و... مد نظر بوده اند.
انديشة كلاسيك (سدة پانزدهم و شانزدهم ) زبان معمارى 
كلاسيك را از گذشته (يونان و روم باستان) اخذ كرده و پس از 
به گزينى15 و نيز تغييراتى كالبدى، آن را در مجموعة گسترده اى 
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از كاربرى ها نظير كليسا، ويلا، و... با سيستم ساختمانى (پايه و 
آجر،  (سنگ،  مختلفى  مصالح  و  و...)  قوس،  و  پايه  درگاه،  نعل 
سده  در  نيز  نوكلاسيك  انديشة  است.  برده  كار  به  و...)  گچ، 
هجدهم و نوزدهم دقيقاً همان اقدامات كلاسيك را تكرار كرد، 
ولى با اين تفاوت كه برداشت نوكلاسيك از كلاسيك باستان 
مبتنى بر كاوش هاى دقيق و كنكاش هاى باستان شناسى است، 
باستان  عصر  بقاياى  از  كلاسيك  عصر  برداشت  كه  حالى  در 
عمدتاً بر اساس حدس و گمان و اتودهايى از يادمان هاى كهن 
استوار است16. به طور مثال بناى پانتئون پاريس نخستين بناى 
اين  خواند،  نوكلاسيك  را  آن  مى توان  كه  است  سرشناسى 
اصطلاح  نوعى از معمارى را تبيين مى كند كه از يك سو ميل 
ديگر،  سوى  از  و  دارد  برجسته  نقش  از  معمارى  ساده سازىِ  به 
بازگرداند  كهن  اعصار  اعتبار  به  را  ستون سازى  نظام  مى كوشد 
در  هجدهم،  سدة   زيبايى شناسى  بحث هاى  همچنين    .(3 (ت 
داشت،  خود  در  نوينى  بسيار  ويژگى هاى   ، رنسانس  با  مقايسه 
ويژگى هايى كه بتواند پاسخ گوى خصوصيت و مدرنيتة ذاتى آن 
باشد. مثال اين امر «ساختمان اسكلتى17» «جيمز بوگاردوس»18 

توضيحاتتصويرمعيار

نوع پايه ستون ها

رويكرد توسكانى  ساده ترين 
و تركيبى و كرنتى پركارترين 
پايه ستون ها هستند، در اين دو 
نظام ارتفاع پايه ستون نيز بيشتر 

شده است.

چهاربخشى هاى 
كتيبه

به مرور زمان به جزئيات و 
تزيينات چهاربخشى هاى كتيبه 

افزوده شده است.

16. جان سامرسون، همان، ص 20.
17. Cast iron building

18. James Bogardus

تناسبات  رعايت  (بالا).   1 ت 
طلايى در درون و برون پارتنون، 
مأخذ: نگارندگان.

مقايسة  جدول  (پايين).   2 ت 
كلاسيك،  سبك  پنج  اجزاى 
مأخذ: نگارندگان.
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نسبت قاعده به 
ارتفاع  ستون ها

نسبت قاعده به ارتفاع در 
دوره هاى اوليه (توسكانى) 

در مقايسه با دوره هاى بعدى 
(دوريك) بيشتر شده است و 
ستون ها باريك تر و كشيده تر 

شده اند.

ارتفاع غالب 
ستون ها

بيشترين ارتفاع به رويكرد 
تركيبى و كمترين ارتفاع  به 
رويكرد توسكانى اختصاص 

دارد.

مقايسه نوع 
سرستون ها

سرستون رويكرد توسكانى 
رومى ساده ترين و 

كم تزيينات ترين و سرستون 
رويكرد تركيبى و كرنتى 

پركارترين است.

تناسبات اجزاى 
-ستون

ادامة ت 2.
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ــد گيديون، فضا، زمان، و  19. زيگفري
معمارى، ص 178. 

است (ت 4). نظرى كوتاه به نماى اين ساختمان دوگانگى آن 
را كه معرف كامل معمارى اين دوره است معلوم مى دارد. از يك 
جانب شيشة  بزرگ در اين نما به كار رفته  است كه استفاده از 
روش جديد ساختمانى آن را ميسر كرده و از جانب ديگر طرح 

نما با هلالى ها و ستون هاى آن به شيوة  رنسانس ونيزى است19. 
در نيمة  نخست قرن بيستم رويكرد به فرم اثر معمارى با 
جريان مدرنيسم در حوزة معمارى اهميت يافت. درواقع رويكرد 
رسيدن  منظور  به  پيرايه ها  و  تزيينات  از  رهايى  مدرنيست ها 
همه  اين  با  بود.  كاركرد  با  آن  نسبت  و  فرم  ماهيت  مفهوم  به 
در  پسا مدرن  عهد  در  فرم،  توصيف  در  معمارى  زيبايى  نظرية 
يافت.  قوام  گذشته  به  رجعت  خاطر  به  معنادار  فرمِ  جستجوى 
عناصر  و  تزيينات  به  دوباره  نگاهى  پسا مدرنيسم  حقيقت  در 
سبك هاى معمارى تاريخى و باستانى انداخت و با چشم پوشى از 
جزئيات خاص اين عناصر، دوباره آن ها را به كار گرفت. شكل 
عمومى اين معمارى شامل ستون ها، اهرام، طاق ها ، ستون هاى 
تركيبى  استفادة  و  سنتورى ها،  غيرمعمول،  اشكال  هرمى شكل ، 
از شيشه و سنگ در نما است. از ديگر ويژگى هاى پست مدرن 
التقاطى بودن ، رابطة  گذشته و حال ، هم اين و هم آن ارزشى 
بودن است. اين معمارى در جستجوى ايهام و دوپهلو بودن است 
فرم هاى  و  اصول  جستجوى  در  خود  ايده هاى  در  همچنين  و 
جديد براى نوعى معمارى با استعاره هاى قابل فهم جهانى است. 
ديگر  از  هويت  با  مكان هاى  به  رسيدن  و  بنا  ساكنان  به  توجه 
از  پورتلند20 ،  ساختمان  نظير  مى روند،  به شمار  سبك  اين  موارد 

مايكل گريوز21 (ت 5)22.
تفكر  كلاسيك،  معمارى  اصول  مقاله  نخست  بخش  در 
گام  در  شد،  بررسى  غرب  تاريخ  در  نئوكلاسيك  و  كلاسيك 
بعدى نگاهى به برداشت از عناصر معمارى نئوكلاسيكِ غرب در 
معمارى قاجار و پهلوى  خواهيم داشت و در گام نهايى با معيارهاى 
به دست آمده از اين دو بخش، ويژگى هاى معمارى معاصر تهران 

با گرايش موسوم به كلاسيك را بررسى خواهيم كرد.

3. برداشت از معمارى نئوكلاسيك در 
معمارى ايران

معمارى ايران تا پيش از دورة قاجار روندى پيوسته را طى مى كرده 
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20. The Portland Building

21. Michael Graves (1934-

2015)

ــواد  ــا و محمدج ــد كامل ني 22. حام
ــارى  ــا معم ــنايى ب ــژاد، آش مهدوى ن

معاصر از شرق تا غرب ، ص 139.

است و ويژگى هايى نظير مردم وارى، پرهيز از بيهودگى، توجه به 
در  غرب  با  ارتباطات  آغاز  است.  داشته  همراه  به  را  و...  درون، 
اواسط دورة  قاجار موجب شكل گيرى سبك هايى  متأثر از معمارى 
اروپا، من جمله «سبك نئوكلاسيك»، در اين دوران، شد (ت 6).

3. 1. برداشت از معمارى نئوكلاسيك در دورة 
قاجار

در  اروپا،  به  قاجار  شاهان  مكرر  سفرهاى  كه  مى رسد  نظر  به 
زمينة معمارى، تأثيرات چشمگيرى بر جاى گذاشت. شاهان و 

بالا).  روبه رو،  (صفحة   3 ت 
بناى  يك  تحقق  براى  كوشش 
سازمان دهىِ  از  متشكل  تمام عيار 
اين  باربر،  منفرد  ستون هاى 
يادمانىِ  سترگ  بناى  نخستين 
است،  جهان  در  نوكلاسيسيسم 
مأخذ: سامرسون، معمارى به زبان 

كلاسيك ، ص 157-156.
پايين).  روبه رو،  (صفحة   4 ت 
بوگاردوس،  اثر  اسكلتى  ساختمان 

مأخذ: ويكيپديا.
مأخذ:  پورتلند،  ساختمان   .5 ت 

greatbuildings.com

بازتعريف معمارى كلاسيكاشاره به قوس هاى كلاسيك

عناصر كلاسيك

مجسمه به سبك كلاسيك

استفاده از مجسمه در نماى ساختمان
ـ روحيه كلاسيك ـ

رأس

بدنه

پايه



7134

ــى ،  ارزش هاى  ــر صارم 23 . على اكب
پايدار در معمارى ايران ،  ص 66.

ــاور،  نگاهى به  ــيروس ب 24. نك: س
پيدايى معمارى نو در ايران.

شاهزادگان خواستار پياده كردن طرح معمارى غرب در سرزمين 
خود بودند (ت 9)، اين روند تا سوق طرح معمارى قصر شاهان 
به سمت خانه هاى شهرى نيز ادامه مى يابد و معمارى شاهان يا 
غربى از خاص بودن بيرون مى آيد و تا حدى عمومى مى شود. 

 در زمينة معمارى به علت ارتباطى كه بين هنر معمارىِ قصرها و 
بناهاى مردم بوده، نمونه هاى اين هنر غربى به سرعت جاى خود 
را در ميان خانه هاى شهرى باز كرده و در تمام ايران رسوخ پيدا 
نمود . از اين نمونه ها خانه هايى را مى توان مثال آورد كه با ورودى 
وسط  در  تشريفاتى  بزرگ  پلة   و  ستون دار  و  آمده  پيش  اصلى 
ورودى مشخص شده اند و اتاق ها به صورت دو بال در طبقة  اول 
و دوم قرار دارند ، در صورتى كه در معمارى گذشته  ايران معمولاً 
به هيچ وجه  مشخص  صورت  به  و  دارد  قرار  گوشه  يك  در  پله 
خود را نشان نمى دهد. البته ناگفته نماند كه در اين موارد پلان 
و نقشه غربى است، ولى ايوان ها و ديگر عناصر، ايرانى و اصولاً 
معمارى ايرانى با تزيينات خود روح كاملاً محلى را در آن دميده و 
مجموعة بسيار دل پذير و دل پسندى حاصل شده است23 (ت 7).

عناصرى  به تدريج  قاجار  دورة  از  ايرانى  معمار  ترتيب  همين  به 
را از معمارى نئوكلاسيك غرب اخذ مى كند و آن را مطابق با 

خواست و شيوة زندگى ايرانى تغيير مى دهد.

3. 2. برداشت از نئوكلاسيك در دورة پهلوى
ظهور دولت پهلوى با كودتاى 1299 شمسى تحولات اساسى را 
در معمارى ايران به همراه داشت و هم زمان با تغييرات اجتماعى، 
درحقيقت  شد.  متحول  نيز  «معمارى»  اقتصادى ،  و  سياسى، 
هستند.  گذشته گرايى  و  ملى گرايى  بازنمود  دوره ،  اين  بناهاى 

سيروس باور در اين مورد مى نويسد:
خيالى  و  تصورى  جابه جايى  و  غرب  معمارى  از  تأثير 
هنرمندان در اواخر مشروطيت و دوران پهلوى اول ابعاد تازه اى 
به خود گرفت. با رشد شهرنشينى  و احداث بناهاى جديد مورد 
نياز دولتمردان تازه بر تخت نشسته نوع تازه اى از گذشته گرايى 
از  است  برآيندى  طرفى،  از  كه  مى شود  باب  ايران  معمارى  در 
خواست هاى حكومت در مورد پرداختن به ملى گرايى افراطى با 
استناد به آثار پيش از اسلام و از طرف ديگر نئوكلاسيسم رايج 

در اوايل قرن بيستم اروپا را مى نماياند24 (ت 8). 

ت 6 (بالا). مجلس شوراى ملى، 
asriran.com :مأخذ
قوام  خانة  پلان  (ميان).   7 ت 
السلطنه، مأخذ:
iran-eng.ir

وزارت  كاخ  (پايين).   8 ت 
از  الهام  با  تهران  در  امورخارجه 
كعبة زرتشت، مأخذ:
designads.blogfa.com
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ــن، نگاهى كوتاه  ــروز پاكدام 25. به
ــاى معمارى  ــيوه ها و گرايش ه بر ش

تهران، ص 136.

معماران پيشرو ضمن رعايت برخى از اصول سبك نئوكلاسيك 
و  عناصر  از  استفاده  فضايى،  سلسله مراتب  رعايت  تقارن،  نظير 
قوانين تركيب سبك مذكور، با بهره گيرى از تكنيك هاى جديد 
ساختمانى و بخصوص بتن و استفاده از اصول منطق گرايى، از 
شيوة  معمارى نئوكلاسيك با حذف بخش عمده ا  ى از تزيينات و 
نقوش در قالب اشكالى ساده تر استفاده نمودند. اين ساختمان ها 
ضمن تعديل ويژگى هاى سبك نئوكلاسيك نظير تاريخ گرايى و 
يادمان گرايى، به طرز شگفت آورى نيز ساده و بى پيرايه شدند25 

(ت 9).
شبه  جريان  يك  به  دوم  پهلوى  دورة   در  گرايشات  اين  اما 
مدرنيستى در ايران تبديل شد. آنچه از مطالعات و بررسى هاى 
معمارى دورة  قاجار و پهلوى به دست آمد نشانگر آغاز سبكى 
دورة  در  اروپايى»  معمارى «نئوكلاسيك  از  متاثر  معمارى،  در 
قاجار  است كه ادامة اين تأثير در دورة  پهلوى اول به دو صورت 
ايرانى  نئوكلاسيك  و  اروپايى  نئوكلاسيك  سبك  به  معمارى 
با  پهلوى    و  قاجار  دورة   معمارى  قياس  همچنين  يافت.  تداوم 
ايرانى   معمار  كه  است  اين  بيانگر  غرب  نئوكلاسيك  معمارى 
از عناصر معمارى نئوكلاسيكِ غرب برداشت مى كند، برداشتى 
بومى كه تلفيق عناصر معمارى نئوكلاسيك با معمارى ايرانى را 

در پى داشته است (ت 10).
در  اروپايى»  «نئوكلاسيك  از  متأثر  سبك  بررسى  با  حال 
بخش  از  كه  معيارهايى  به  توجه  با  و  ايران  معمارى  پيشينة 
«گرايش  خصوصيات  چگونگى  نهايتاً  آمد،  دست  به  نخست 

رومى» در معمارى معاصر تهران را بررسى مى كنيم.

4. نحوة انتخاب نمونه هاى موردى و 
محورهاى بررسى گرايش موسوم به 

كلاسيكِ تهران
ـ نحوة انتخاب نمونه هاى موردى: تعيين نمونه براي بررسي در 
زمينة گرايش موسوم به كلاسيك كه داده هايي را براي تحليل 

و نتيجه گيرى در اختيار قرار مى دهد، از موضوعات حايز اهميت 
است. در اين تحقيق نمونه هاي مورد بررسي در معماري معاصر، 
معماري  آثار  همچنين  شده اند،  انتخاب  تهران  شهر  به  محدود 
مد نظر در مقاله از نمونه هايي هستند كه بعدها مبنا و الگوى 
مى شوند.  يا «رومى»  به اصطلاح «كلاسيك»  ساخت وسازهاى 
تهران  در  كلاسيك  نماى  با  خانه  پنجاه  حدود  نقد  آغاز  براى 
نوع  اين  گرديد  مشخص  اوليه  بررسى هاى  با  و  شد  انتخاب 

در  سينگر  ساختمان  (بالا).   9 ت 
تهران، استفاده از عناصر معمارى 
نما،  در  اروپايى  نئوكلاسيك 
sabairan. مأخذ:  اول،  پهلوى 

com

ت 10 (پايين). برداشت از معمارى 
تا  قاجار  از  غرب  نئوكلاسيك 

معاصر، مأخذ: نگارندگان.

تأثيرپذيرى از معمارى نئوكلاسيك
در معمارى ايران

قاجار

پديد آمدن سبكى متأثر از 
نئوكلاسيك اروپا«نئوكلاسيك» اروپايى

معاصر

كاخ وزارت امور خارجه در ساختمان مجلس شوراى ملى
تهران با الهام از كعبة زرتشت

ساختمان سينگر در تهران

پهلوى اول

نئوكلاسيك ايرانى
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ساختمان ها على رغم متفاوت بودن معمار و كارفرما اختصاصات 
بحث،  اطالة  از  جلوگيرى  براى  دليل  همين  به  دارند،  مشترك 
به تحليل چهار مورد از اين ساختمان ها مى پردازيم كه داراى 
بيشترين عناصر مشترك بين بناهاى موسوم به كلاسيكِ تهران 
دقيق تر  نتيجه گيرى  منظور  به  كه  است  ذكر  شايان  هستند. 
نمونه هايى از مناطق مختلف تهران (به جز مناطق  1، 2، و 3 كه 
الگوى نماى موسوم به كلاسيك براى ساير نقاط هستند) نيز 

مد نظر قرار گرفتند.
ـ محورهاى بررسى گرايش موسوم به كلاسيكِ تهران: پس از 
تعيين نمونه هاى موردى، به منظور ارزيابى بناهاى به اصطلاح 
رومى تهران، تبيين مشخصه هايى كه مورد بررسى خواهند يود 
ضرورى به نظر مى رسد. از اين رو چارچوب نظرى مقاله با مرورى 
بر ادبيات موضوع و با بررسى هايى كه در مورد اصول معمارى 
كلاسيك و نئوكلاسيك غرب و پيشينة معمارى نئوكلاسيك در 
دورة قاجار و پهلوى در ايران انجام شد، تبيين گرديد و مطابق 
نظر  مد  نمونه ها  نقد  و  تحليل  در  كه  عواملى  مهم ترين  آن  با 
آمد)  دست  به  پيشين  بخش  دو  در  آنچه  (مطابق  بود  خواهند 
چنين هستند: شش اصل معمارى كلاسيك ويتروويوس ، نظام 
بنا،  كل  و  جزء  در  تناسبات  آن)،  اجزاى  و  (ستون  ستون سازى 

نسبت درون و برون، و... .

5. گرايش موسوم به كلاسيك در معمارى 
معاصر تهران و خصوصيات آن

5. 1. مورد اول: برج تنديس
برج مسكونى تنديس از ساختمان هاى طراحى شده از سوى گروه 
اكسيس (به سرپرستى مانى تاجورى) در منطقة نياوران است. 
ساخته  و  طراحى  متر   80 ارتفاع  به  و  طبقه   30 در  برج  اين 
شده است كه 27 طبقه به طبقات مسكونى اختصاص دارد و 6 
طبقه  آن شامل مشاعات مى شود. در طبقات مسكونى 40 واحد با 
متراژهاى متفاوت ساخته شده اند، متراژهايى از قبيل  350، 470، 

ت 11. سايت پلان و ديد كلى از 
برج تنديس،
.Google Earth :مأخذ

خيابان بوكان

سر
ن يا

يابا
خ

باهنر
ابان 

خي
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408، 420 متر مربع و دو پنت  هاوس 1000 مترى. شايان ذكر 
و  ياسر ،  خيابان  باهنر،  خيابان  از  بنا  اين  به  دسترسى  كه  است 

خيابان بوكان است.
كلاسيك  بنايى  شد،  اشاره  پيش تر  چنانچه  اثر:  چگونگى  فهم 
شده  رعايت  آن  در  ستون سازى  نظام هاى  كه  مى شود  ناميده 
باشد. به همين منظور براى ارزيابى اين پروژه به بررسى ستون 
ملاحظه   «12 در «ت  كه  همان طور  مى پردازيم.  آن  اجزاى  و 
اصول  از  هيچ كدام  زيرشاخة   در  ورودى  سرستون  مى گردد، 
ساخت معمارى كلاسيك غرب  قرار نمى گيرد. همچنين  از نظر 
مقطع افقى، مشاهده مى شود كه ستون ها مقطع مشخصى ندارند 
و مقاطع با توجه محل ستون متغير هستند، درواقع ستون يك 
زيرين  بتن  يا  فولاد  با  بار  تحمل  و  دارد  سنگى  تزييناتى  لاية 
اصول  تابع  سرستون  همانند  نيز  ستون  پاية  مى گيرد.  صورت 
كلاسيك نيست.  در «ت 12» دولايه شدن ستون (لايه با سنگ 

قهوه اى تيره به ضخامت 10 سانتى متر و لاية سنگ روشن تر به 
ضخامت 70 سانتى متر) به وضوح تفاوت لايه  تزيينى و سازه اى 
قوانين  تابع  ستون  پيش آمدگى  طرفى  از  مى دهد،  نشان  را 

ستون هاى  بررسى  (بالا).   12 ت 
برج تنديس، تحليل: نگارندگان.

ت 13 (پايين). بررسى افريز ستون 
برج تنديس، تحليل: نگارندگان.

ستون

پيشانى افريز

تزئينات

درپوش بالايى
مقطع از افريز مجموعه تنديسمقطع از افريز كلاسيك
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شهردارى است و لاية  تزييناتى تنها 10 سانتى متر پيش آمدگى 
دارد. افريزستون برج تنديس (ت 13) در هيچ يك از جزئيات و 
كليات افريز با آنچه در معمارى كلاسيك يا نئوكلاسيك اتفاق 

مى افتد همخوانى ندارد.
همان طور كه بررسى شد، طراح برج تنديس از عناصر مشابه 
به معمارى نئوكلاسيك غربى در نما استفاده كرده است و ظاهراً 
به نظر مى رسد كه اين ساختمان در آن طبقه بندى قرار مى گيرد، 
با اين حال بررسى هاى دقيق نشانگر اين بود كه چنين امرى 
اتفاق نيفتاده است و آنچه به چشم ديده مى شود برداشت اصيلى 
نيست و نما صرفاً پوسته اى كلاژشده است كه هيچ ارتباطى با 

فضاى داخلى (درون) ندارد (ت 14).

فضاهاى  بالا).  (راست،   14 ت 
مأخذ:  تنديس،  برج  داخلى 
eghtesadonline.com

ت 15 (راست، پايين). سايت پلان 
ساسان،  ساختمان  از  كلى  ديد  و 
.Google Earth :مأخذ

تناسبات  بررسى  (چپ).   16 ت 
مأخذ:  ساسان،  ساختمان  ستون 
نگارندگان.

لف
ن ا
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خ
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170 cm

40 cm

240 cm

40 cm
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5. 2. مورد دوم: ساختمان ساسان

مجتمع مسكونى ساسان را گروه طراحى اكسيس و به سرپرستى 
مانى تاجورى و در زمينى به مساحت 1295 متر مربع با زير بناى 
مفيد 4062 متر مربع در منطقة ولنجك ساخته است. اين مجتمع 
در 15 طبقه،  11 طبقه روى همكف و 3 طبقه زير زمين ، شامل 
11 واحد مسكونى در متراژ 407 مترى و 27 واحد پاركينگ است، 

دسترسى به آن از طريق خيابان الف ولنجك صورت مى پذيرد.
فهم چگونگى اثر: براى تحليل و بررسى ساختمان ساسان از بخش 
شاخص بناـ ورودى ـ و ستون دوبل بر روى تراس ورودى آغاز 

مى كنيم، كه ايدة آن برگرفته از كارهاى برامانته، معمار ايتاليايى 
دورة رنسانس است. المان ديگر ستون نماى سمت راست نماى 
ساختمان است كه كاربرد آن نيز به دورة رنسانس بر مى گردد. 
نظير  باروك  معمارى  عناصر  از  استفاده  كه  است  ذكر  شايان 
وينچنتسو  كليساى  بناى  (همانند  ورودى  سردر  منحنى  خطوط 
اثرمارتينو لونگى) و صراحى هاى كنار پلة  ورودى (مانند ولاتون 

هال در ناتيگهام) در اين پروژه به چشم مى خورد.
در گام بعد به تناسبات ستون  نما و اجزاى آن مى پردازيم. 
ستون هاى تزيينى بخش ورودى ظاهراً در طبقه بندى ستون هاى 

سبك هاى  بررسى   .17 ت 
همكف  بخش  در  استفاده شده 
ساختمان ساسان، مأخذ: نگارندگان
بالا:  چپ،  سمت  تصوير:  (درون 
منبع:  ناتيگهام،  در  هال  ولاتون 
معمارى به زبان كلاسيك، ص 129؛ 
كليساى  بناى  پايين:  چپ،  سمت 

وينچنتسو، منبع: همان، ص 131).

باروك

نئوكلاسيك و باروك

كلاسيك بدون تناسبات

كلاسيك بدون افريز
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ساختمان  ستون  ادامه  در  مى گيرند.  قرار  كلاسيك  كامپوزيت 
در  مى كنيم.  مقايسه  كلاسيك  كامپوزيت  ستون  با  را  ساسان 
«ت  16» تناسبات ستون و اجزاى آن، نظير افريز و پايه ستون 
كامپوزيت كلاسيك، مشخص شده است. حال به طور مثال اگر 
D را 40 سانتى متر فرض كنيم، به ترتيب اندازة افريز، سرستون، 
بدنة  ستون، و پاى ستون، 100 ، 47، 333، و 20 سانتى متر به 
دست مى آيد و ستون حدود 3/33 برابر افريز مى شود (ت 18). 

ساختمان  بناى  افريز  و  ستون  تناسبات  اندازه گيرى  با  ادامه  در 
 ،D ساسان به اين نتايج دست مى يابيم: براى به دست آوردن
اندازة پايه ستون را بر 81/3 تقسيم مى كنيم و عدد D حدود 29 
سانتى متر به دست مى آيد كه بر اساس آن افريز عدد D بايستى 
بيشتر  سانتى متر  حدودا 100  كه  باشد  سانتى متر  يا 72/5   2/5
است. همين طور اندازة  سرستون و پايه ستون به ترتيب 33 و 15 
اختلاف  مذكور  ستون  است  مشخص  چنانچه  است.  سانتى متر 
درواقع  دارد.  كامپوزيت  ستون  با  تناسبات  حيث  از  فاحشى 
مى توان گفت كه تناسبات بين عناصر موسوم به كلاسيك اين 
بدنه چشمى است و تابع نظام يا سبك كلاسيك نيست (ت 17). 
بر مبناى آنچه در تحليل ساختارى اثر بيان شد، به نظر مى رسد 
سبك هاى  از  را  خود  ساختارى  الگوهاى  ساسان  ساختمان  كه، 

مختلف ولى بدون رعايت اصول آن ها اخذ كرده است. 

5. 3. مورد سوم: ساختمان بام جمشيديه
اين پروژه در شمال تهران ، واقع در جنوب پارك جمشيديه در 
است،  بوده  دليرى  فرزاد  آن  سازندة  كه  البرز  كوه  رشته  دامنة 
 9 ارتفاع  به  لابى  متر مربع   1000 است.  شده  اجرا  و  طراحى 
متر، 450 متر  مربع سالن اجتماعات چندمنظوره، 500 متر مربع 
،سالن  چهارم  طبقة  در  واقع  جكوزى  سوناـ  استخرـ  مجموعه 
بيليارد و اسنوكر، و 250 متر مربع سالن بدن سازى از امكانات 
پروژة  بام جمشيديه است.26  تعداد واحدهاى مسكونى اين پروژه 

24 عدد در نه طبقه است.
فهم چگونگى اثر: مطالعه و بررسى دقيق نمونه هاى موردى از 
غير  برداشت  بر  علاوه  تهران  در  كلاسيك  به  موسوم  بناهاى 
نئوكلاسيك  و  كلاسيك  معمارى  از  الگو بردارى  در  كه  اصيلى 
و  ساختمان  درون  بين  هماهنگى  فقدان  نشانگر  دارند،  غرب 
يكى  برون  و  درون  نسبت  كه  صورتى  در  است.  بيرون  نماى 
از مهم ترين معيارهاى معمارى كلاسيك و نئوكلاسيك است. 
را  ساختمان  پلان  معمار  پروژهْ  اين  در  كه  مى رسد  نظر  به 

پلان  سايت  (بالا).   18 ت 
مأخذ:  جمشيديه،  بام  ساختمان 
.Google Earth

تطابق  بررسى  (پايين).   19 ت 
مأخذ  جمشيديه،  بام  نما،  و  پلان 
،bamgroup.ir :تصاوير
تحليل: نگارندگان.
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26. bamgroup.ir

حريم ها،  فضاها ،  بين  ارتباطى  جنبه هاى  به  توجه  با  و  جداگانه 
و... طراحى كرده است (ت 19)، با اين حال، با توجه به در نظر 
محدودة   متراژ،  حداكثر  ساخت  در  اقتصادى  جنبه هاى  گرفتن 
نمايى  هرگونه  اتصال  قابليت  و  است  يكنواخت  بيرونى  نماى 
بسان  و  شده  طراحى  جداگانه  نيز  بنا  نماى  طرفى  از  دارد.  را 
پلان  ديگر  بيان  به  است.  شده  كلاژ  ساختمان  بدنة   بر  پوسته 
پذيرفتن  قابليت  كه  است  شده  طراحى  هوشمندانه  گونه اى  به 
كلاسيك،  به  موسوم  نماى  جمله  از  نما ها،  از  پرشمارى  انواع 
را داشته باشد. «ت 20» نمونه هايى از نماهاى مدرن است كه 
صرف نظر از مباحث زيبايى شناسى يا تناسب و...، به علت رويه  
پوسته اى بودن نما ، مى توانند با اندكى تغيير به پلان ساختمان 

بام جمشيديه الحاق شوند.
نظر  در  مى شود،  مشخص  پلان  بررسى  با  كه  ديگرى  مورد 
گرفتن لابى 1000 متر مربعى به ارتفاع 9 متر است كه، با توجه 
به تعداد ساكنين بنا (24 واحد با فرض هر واحد 3 نفر، مجموعاً 72 
نفر)، نمى تواند به جز ارزش افزوده توجيه ديگرى داشته باشد.  به نظر 
نمى رسد مجموع زمان استفادة  كاربران از آن در طول يك  سال به 
480 ساعت، يعنى حدود بيست روز، برسد. علاوه بر متراژ زياد لابى، 
استفاده از تزيينات زياد در آن اشرافى گرى و تعلق داشتن به يك 

ردة  خاص از جامعه را القا مى كند و به بيان ديگر گونه اى از مد 
است كه موقت بوده و از الگوى ابداعى طراح، و نه كلاسيك و 
نئوكلاسيك غرب، پيروى مى كند. به طور كلى طراحى داخلى 
كه  معنى  اين  به  بنا است،  افزودة   ارزش  نمايانگر  نيز  مجموعه 
طراح تلاش كرده با استفاده از عناصرى، همانند كابينت ممبران 
تزيينات  داخلى،  فضاهاى  در  گچى  ابزار هاى  و  آشپزخانه  در 
ديد ،  نقاط  در  و  نظم  بدون  كلاسيك  تك ستون هاى  و  فراوان 
اما  فاخر  شيوه اى  به  را  شكوه  با  بناى  يك  در  حضور  حس 

بى اصالت به كاربر القا كند (ت 21).
در تحليل نماى بيرونى نيز مواردى قابل ذكر است كه در 

تصوير 22 بيان شده است.

5. 4. مورد چهارم: ساختمان ديباجى
ساختمان ديباجى در منطقة  فرمانيه تهران مجموعاً در پنج طبقة  
مسكونى به همت على موسى پناه طراحى و ساخته شده است. 

ملزومات  جزء  سازه  از  بنا  يك  ظاهر  تبعيت  اثر:  چگونگى  فهم 
ساخت معمارى است رعايت اين امر در معمارى سنتى ايرانى، 
با  است،  مشهود  و...  غربى،  نئوكلاسيك  و  كلاسيك  معمارى 
وجود اين اولين موردى كه در بررسى بدنة  بيرونى نماى ساختمان 

نماهاى  از  نمونه هايى   .20 ت 
پلان  با  تطبيق  قابليت  كه  مدرن 
مأخذ:  دارند،  را  جمشيديه  بام 

نگارندگان.
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به  ساختمان  بار  انتقال  تطابق  نبود  مى خورد  چشم  به  ديباجى 
نما،  در  داده شده  نشان  ستون هاى  است.  آن  ستون هاى  وسيلة  

فاصله اى  اختلاف  نباشد،  نيز  آن ها  دقيق  محل  احتمالاً  هرچند 
بين 90 تا 120 سانتى متر دارند. علاوه بر اين امر ، در قسمت 

بام  داخلى  فضاى  (بالا).   21 ت 
جمشيديه، مأخذ: نگارندگان.
بام  نماى  بررسى  (پايين).   22 ت 
جمشيديه، مأخذ: نگارندگان.

نامتقارن بودن نما
عدم استفاده از ستون نما در جبهه غربى

امتداد سه طبقه اى ستون و عدم رعايت تناسبات 
ستون كلاسيك

استفاده ازبازشوى مدرن 
سبك ستون نامعلوم

نبود ستون در طبقه اول و دوم نما

استفاده از جفت ستون كرنتى بدون رعايت فاصله 
و تناسبات

نقش صرفا تزيينى ستون
رعايت نكردن تناسبات انسانى
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هم جوار با ديوار ساختمان كنارى، آثارى از وجود ستون مشاهده 
نمى شود و معمار تنها به يك قاب 20 سانتى مترى اكتفا كرده 
است (ت 24)، كه با توجه به مباحث سازه اى و نيز بتنى بودن 
سيستم سازه اى مجموعه، حداقل ابعاد هر ستون بايستى 50×50 

سانتى متر در نظر گرفته شود. از اين موضوع مى توان استنباط 
كرد كه ساير ستون هاى اين بنا نيز جنبة تزيينى داشته اند و تنها 
حضور  نما  در  كلاسيك  به  موسوم  معمارى  حس  القاى  براى 
بدون  ستون ها  اين  از  تزيينى  استفادة  كه  حالى  در  يافته اند، 
و  نئوكلاسيك  نمونه هاى  (در  است  كلاسيك  تناسبات  رعايت 
اما  دارند،  تزيينى  نقش  گاه  كلاسيك  ستون هاى  پست  مدرن 
مى شود).  رعايت  بنا  جزء  و  كل  در  كلاسيك  تناسبات  همواره 
كنسول شده  سانتى متر   140 حدوداً  فاصلة   ديگر   نكتة  سازه اى 
از ستون (شايد ديوار) است كه درواقع افريز در آن محل است. 
نئوكلاسيك  و  كلاسيك  نمونه هاى  از  هيچ يك  در  آنكه  حال 
غربى اين فاصله وجود ندارد (ت 25). علاوه بر آنچه در مورد 
ستون ها گفته شد، هندسة  ستون ها نيزدر نما هماهنگى ندارد و 
بر طبق نظر طراح و با توجه به محل قرارگيرى در بدنه متغير 

هستند (در «ت 26» جزئيات بيشترى ذكر شده است). بخشى 
از ستون ها تركيبى از مستطيل و دايره هستند، نظير ستون هاى 
ورودى. برخى دايره و مستطيلى هستند. در بعضى بخش ها  نيز 

از ستون استفاده نشده است (ت 26).

ديد  و  پلان  سايت  (بالا).   23 ت 
مأخذ:  ديباجى،  ساختمان  از  كلى 

.Google Earth

فاصلة  اختلاف  (پايين).   24 ت 
ستون ها در نما، ساختمان ديباجى، 

مأخذ: نگارندگان.

خيابان فرمانيه

كنسولگرى ايتاليا

خيابان دژمجو

20 cm
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نبود
ستون

نحوة  مقايسه  (بالا).   25 ت 
در  ستون  و  افريز  جاى گيرى 
و  غربى  نئوكلاسيك  معمارى 
ساختمان ديباجى، مأخذ: نگارندگان.

هندسة  بررسى  (پايين).   26 ت 
ديباجى،  ساختمان  ستون هاى 
مأخذ: نگارندگان.
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و  كلاسيك   يونانى  معابد  در  ورودى  در  مجسمه  كاربرد 
برخى  بدنة  در  پست مدرن)  و  (نئوكلاسيك  بعدى  دوره هاى  در 
ساختمان هاى تشريفاتى و حكومتى بوده است و به نظر مى رسد 
نئوكلاسيك)  و  (كلاسيك  مسكونى  معمارى  در  امر  اين  كه 
بناهاى  غالب  و  مذكور  نمونة  در  كه  حالى  در  باشد  بى سابقه 
مسكونى موسوم به كلاسيك تهران استفاده از مجسمه در نماى 

ساختمان مرسوم است.

5. 5. نمونه هاى ديگر
به منظور نتيجه گيرى دقيق  تر، نمونه هايى از ساير نقاط تهران 
از  حاكى  بناها  اين  اولية  بررسى هاى  گرفت.  قرار  نظر  مد  نيز 
نقاط اشتراك فراوانى  با نمونه هاى پيشين بود. به همين علت 
به  موسوم  نماى  با  ساختمان هاى  شد.  اكتفا  بنا  چند  بررسى  به 
كلاسيكِ  ساير مناطق تهران (به جز مناطق 1 و 2 و 3)، نمايانگر 
ساختمان هاى  درواقع  هستند.  تأمل تر  قابل  مراتب  به  وضعيتى 
مذكور غالباً برداشت نامناسبى از نمونه هاى مناطق 1 و 2 و 3 
تهران هستند كه اين امر حاكى از پررنگ بودن مسايل اقتصادى 
و بروز عارضة حاد فرهنگى است، به طور مثال ساختمان «ت 
اين  معمار  مى رسد  نظر  به  كه  (آزادى)  طوس  خيابان  در   «28
بنا گرايش كلاسيك را صرفاً ستون هايى با هندسه اى  ابداعى 
(هندسة ستون و سرستون اين بنا تطابقى با نظام هاى كلاسيك 
دور  فاصلة  از  نما  درواقع  است.  كرده  تعريف  افريز ها  و  ندارند) 
در طبقه بندى معمارى كلاسيك قرار مى گيرد، اما توجه  ظاهراً 
به جزئيات نما از فاصلة نزديك،  ايرادات آن را آشكار مى كند. به 
بيان ديگر اين ساختمان تقليدى دسته چندم از بناهاى مناطق 1 
و 2 و 3 تهران است، چنانچه بررسى شد آن ها خود نيز برداشتى 
بى اصالت و نادرست از معمارى كلاسيك و نئوكلاسيك غرب 

هستند.
است.  تهران  تهران پارس  خيابان   4 منطقة  در  بعدى  بناى 
همانطور كه در «ت 29» مشخص شده است، طراح در قوالب 

و  نما  اين  دليل  همين  به  و  است  كرده  ايجاد  تغيير  كلاسيك 
اين  بلكه  ناميد،  كلاسيك  نمى توان  را  دست  اين  از  نماهايى 
ناآشنا  گاه  و  مختلف  سبك هاى  از  تركيبى  غالباً  ساختمان ها 
و  كلاسيك  معمارى  شد،  اشاره  چنان كه  كه  حالى  در  هستند. 
نئوكلاسيك  غرب اصول ثابتى دارند كه تناسبات آن ها را ديكته 
مى كنند، بنا بر اين تغيير در اين اصول جايز نيست . علاوه بر اين 
امر هيچ گونه ارتباطى بين عناصر در كليات و جزئيات نما ديده 

مجسمه  از  استفاده  (بالا).   27 ت 
مأخذ:  ديباجى،  ساختمان  در 

نگارندگان.
در  ساختمانى  (پايين).   28 ت 
مأخذ:  تهران،  آزادى  خيابان 

نگارندگان.
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است  ملموس  نما  شدن  پوسته اى  بنا  اين  در  درواقع  نمى شود. 
معمارى  از  كلى  انگارة  القاى  در  سعى  طراح  مى رسد  نظر  به  و 
گفته شده  نظام هاى  طبق  نيز  آن  كه  است  داشته  را  كلاسيك 

نبوده است.

ساختمان «ت 30»  در خيابان اجاره دار (ميدان سپاه) منطقة 
مشخص  تصاوير  از  كه  همان گونه  است.  شده  واقع  تهران   8
است، اين بنا يك گرته بردارى بينابينى ناقص از ساختمان هاى 
معمارى  منزلة  به  آجر  از  استفاده  و  تهران   3 و   2 و   1 مناطق 
ايرانى است، دوراهى كه نه نمايى به شيوة كلاسيك است و نه 
شكل ايرانى دارد. به بيان ديگر وضعيتى كه در شهر تهران رخ 
داده است و به نظر مى رسد همچنان ادامه دار باشد، اين است كه 
شهردارى تهران با تشكيل كميته هاى نما مانع تصويب اجراى 
نماهاى كلاسيك مى شود. با وجود اين كارفرماها با توجيهاتى 
در  و...كماكان  ايرانى  معمارى  بهانة  به  آجر  از  استفاده  قبيل  از 
حال اجراى نماهاى كلاسيكى هستند كه هيچ اصالتى نه از باب 
شكل ظاهرى و اصول و نه از جهت زمينة قرارگيرى و... ندارند.

6. جمع بندى خصوصيات گرايش موسوم 
به كلاسيك در معمارى معاصر تهران

كلاسيكِ  به  موسوم  گرايش  از  موردى  نمونه هاى  بررسى  با 
تهران مواردى به صورت مشترك در آن ها مشاهده مى شود كه 

در «ت 31» به جمع بندى آن ها پرداخته شده است.

7. نتيجه گيرى
آغاز  اما  داشت،  پيوسته  روندى  قاجار  دورة  تا  ايران  معمارى 
دگرگونى  دستخوش  را  آن  قاجار  اواسط  در  غرب  با  ارتباطات 
كرد و استفاده از عناصر معمارى نئوكلاسيك غربى و تلفيق آن 
با معمارى ايرانى را به همراه آورد. در دورة پهلوى اول برداشت 
از معمارى غربى به دو صورت گرايش نئوكلاسيك اروپايى و 
ايرانى تداوم يافت، به اين صورت كه در اين دوران سبك متأثر 
از نئوكلاسيك از يك طرف به علت ارتباط ايران با آلمان شكل 
گرفت كه معمارى نئوكلاسيك معمارى جديد، رسمى، و دولتى 
پيش  هنر  به  بازگشت  صورت  به  ديگر،  طرف  از  و  بود  آنان 
حال  اين  با  شد.  حاصل  ساسانى  و  هخامنشى  عصر  اسلام،  از 

ت 29 (بالا). ساختمانى در منطقة 
4 تهران، مأخذ: نگارندگان.
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عناصر  بومى شدة  برداشت  پهلوى  و  قاجار  معمارى  در  سيرى 
اخذشده از معمارى غرب را آشكار مى كند، برداشتى كه نسبتى 
منطقى و اصولى از اصلِ نئوكلاسيك داشته است. الگوبردارى 
ادامه  نيز  حاضر  عصر  تا  غرب  معمارى  مختلف  سبك هاى  از 
دست  اين  از  مثالى  كلاسيك  به  موسوم  گرايش  است،  يافته 
الگوبردارى ها است. به منظور فهم خصوصيات اين گرايش در 
گام نخست به بررسى اصول و معيارهاى معمارى كلاسيك و 
نئوكلاسيك غرب پرداختيم، كه اين بررسى نمايانگر تأثير معيار 
زيبايى شناسى كلاسيك از ويژگى هاى طبيعت و امتداد اين امر 

معمارى  زيبايى  معيار  اما  مدرن  عصر  در  است.  مدرن  دورة   تا 
برآمده از فرم هاى خالص هندسى بود و در دورة پسامدرن اين 

معيار به صورت فرمِ معنا دار تعميم يافت. 
در  نئوكلاسيك،  و  كلاسيك  معيارهاى  آوردن  دست  به  با 
ادامه به برداشت از عناصر معمارى نئوكلاسيك غرب در معمارى 
ايران از دورة  قاجار تا پهلوى، با بررسى مصاديق معمارى و قياس 
كه  گرديد  مشخص  و  شد  پرداخته  مذكور،  معيارهاى  با  آن ها 
معمار ايرانى تنها برخى عناصر را بومى و گاه ساده كرده و سعى 
در تلفيق معمارى نئوكلاسيك غرب با معمارى ايرانى را داشته 

فاكتور 
نقش فاكتور بررسى شده در عصر معاصرگرايش موسوم به كلاسيك در معمارى معاصر تهراناصول معمارى كلاسيك و نئوكلاسيك غرببررسى شده

اصول و نظام 
صرفاً القاى حس كلاسيك بودن ظاهر بنا ناديده گرفتن اصول كلاسيكتطابق كل بنا با اين اصولكلاسيك 

اصول كلاسيك 
ارائه  معمارى به شيوة  فاخر اما بى اصالتاستفاده از تزيينات فراوان و غالباً غيرضرورىاستفاده از تزيينات متناسب با كاربرى بنادر داخل بنا

نشانگر فرهنگ مد در معمارى و تلقى معمارى بسان جدايى اثر از زمينهتطابقنسبت اثر و زمينه
كالا و نشانگر تعلق بنا به ردة  خاص جامعه 

نسبت درون و 
نماى كلاژ شده كه غالباً بى ارتباط با پلان طراحى عدم تطابق پلان و نماتطابق پلان و نمابرون

مى شود (نبود نسبت درون و برون)

كاربرد سبك

كاربرد نئوكلاسيك در ساختمان هاى حكومتى و 
تشريفاتى.

ساده سازى اصول و جزئيات نئوكلاسيك در كاربرى 
مسكونى

غالباً در ساختمان هاى مسكونى و با تزيينات زياد
(بخصوص در مناطق 1 و 2 و 3)

پررنگ بودن جنبة اقتصادى و تلقى معمارى مانند 
يك كالاى تجارى، ارجح تر شمردن نمود ظاهرى و 

نمايشى بنا نسبت به وجه كاركردى آن

اتصال ضعيف المان ها و تنديس هاى سنگينِ سنگى يكپارچهشيوة اجرايى
نما بسان پوسته  اى نمادين و كلاژشده به نما  

صرفاً القاى حس عظمت و نشانه بودن نما ناديده گرفتن مخاطبتوجه به مقياس انسانى (در كل و جزء)مقياس انسانى

جمع بندى
بر مبناى آنچه در تحليل نمونه هاى موردى بيان گشت، به نظر مى رسد كه ساختمان هاى معاصر تهران با گرايش موسوم به كلاسيك به اصول معمارى كلاسيك 
و نئوكلاسيك پايبند نبوده اند و استفاده از تزيينات فراوان در برون و درون آن ها صرفاً به منظور جذب مخاطب انجام مى گيرد ، همچنين بى توجهى به زمينه و سبك 

زندگى جامعة ايرانى و تلقى معمارى به صورت يك كالاى تجارى در نمونه هاى مورد يررسى و ساير نمونه هايى از اين دست ديده مى شود.

پايين).  روبه ور،  (صفحة   30 ت 
تهران،   8 منطقة  در  ساختمانى 

مأخذ: نگارندگان.
خصوصيات  جمع بندى   .31 ت 
در  كلاسيك  به  موسوم  گرايش 
مأخذ:  تهران،  معاصر  معمارى 

نگارندگان.
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و  غرب  نئوكلاسيك  و  كلاسيك  معيارهاى  فهم  با  پس  است. 
پيشينة  آن در ايران، مقاله در گام نهايى به پرسش «خصوصيات 
چگونه  تهران  معاصر  معمارى  در  كلاسيك  به  موسوم  گرايش 
از  موردى  نمونه هاى  منظور  اين  به  مى دهد.  پاسخ  است؟» 
از  به دست آمده  معيارهاى  با  و  انتخاب  تهران  مختلف  مناطق 
مطالعات  و  دقيق  بررسى هاى  شدند.  تحليل  پيشين  بخش هاى 
به  مشابه  عناصر  از  ظاهراً  مذكور  ساختمان هاى  كه  داد  نشان 
قرار  طبقه بندى  آن  در  تا  مى كنند  استفاده  كلاسيك  معمارى 
چشم  به  آنچه  و  است  نيفتاده  اتفاق  امرى  چنين  اما  بگيرند، 
ديده مى شود برداشت اصيلى از كلاسيك و نئوكلاسيك غرب 
نيست. درواقع گرايش مذكور هيچ نسبتى  با اصول كلاسيك و 
نئوكلاسيك غرب و پيشينه معمارى نئوكلاسيك در ايران ندارد 
(نسبت از حيث تناسب شكلى، اجرايى، زيبايى، و شيوة زندگى). 
به بيان ديگر گرايش موسوم به كلاسيكِ تهران يا گرايش رومى 
خاستگاه كالايى دارد و رواج فرهنگ مد در معمارى را آشكار 
مى كند،  به اين معنى كه با نگاهى به ساختمان هاى ساخته شده 
در فضاهاى شهرى گاه حس مى شود كه اين بناها از سياق و 
سبكى پيروى مى كنند كه احتمال دارد ساليان آينده باب طبع ما 
نباشند و همين عمر كوتاهْ و ناپايدار بودن و تبديل حس مطلوب 
به حس نامطلوب در مدت زمان كوتاه نشانگر تبعيت از مد چنين 

بناهايى در مقطعى از زمان است. 
اما منبع اولية مد از كجاست؟ بروز و ظهور اوليه در زمينة  
خاص كه همراه با حس جذاب بودن باشد. اما مشخصاً در مورد 
معمارى ايران ريشة  مدهاى شكلى غالباً از غرب گرفته مى شود  
با اين تفاوت  كه تكرار كليشه ها در ايران با ارتباط بسيار ضعيف 
با بستر اوليه است كه روند بازتوليد مد در هر بار تكرار ضعيف تر 
مى شود. همان طور كه ذكر شد بناهاى رومى در تهران نمونه اى 
و  است  جامعه  پسند  مورد  اكنون  كه  است  مدها  دست  اين  از 

مصرف  نشانة   به  تبديل  صرفاً  معنا،  انتقال  جاى  به  بناها،  اين 
توجه  بدون  مد،  بازتوليد  اين  اما  شده  اند.  جامعه  در  مد  تكرار  و 
به اصول و مضامين معمارى كلاسيك و نئوكلاسيك اروپا،  و 
صرفاً اخذ عناصر ظاهرى آن مِن جمله ستون، مجسمه، و...، آن 
هم نه طبق معيارهاى اين معمارى، بلكه گاه با تغيير آن، همراه 
بوده و تنها سيماى معمارى مد را به نمايش مى گذارد، به بيان 
ديگر، استفاده افراطى از احجام و عناصر تنديس گونه موسوم به 
سبك كلاسيك كه عامداً در تضاد آشكار با زمينه خود و مشابه 
كاربرى هايى كه «غيرمسكونى» تعريف مى شوند نشان از تمايل 
آگاهانه صاحبخانه به تمايز و تمول  دارند. از طرف ديگر، در اين 
پررنگ  بسيار  اقتصادى  وجه  دست  اين  از  گرايشاتى  و  گرايش 
است . مثلاً درخواست طراحى كالايى مى شود كه فروش مطلوبى 
و  عملكرد  برحسب  طراحى   اين  منوال  همين  به  و  باشد  داشته 
نياز نيست، بلكه نمايانگر تظاهر ، آراستن، و به نمايش گذاشتن 
معمارى  در  مد  فرهنگ  رواج  معنى  به  امر  اين  مى شود.   كالا 
بيان  به  است.  تجارى  كالاى  يك  به  معمارى  شدن  تبديل  و 
ديگر جريانات اقتصادى در روند بازتوليد و تكرار گرايش رومى 
معمارانى  نقش  نمى توان  بين  اين  در  چراكه  مؤثرند،  تهران  در 
سازندگانى  مى دهند،  قرار  پروژه  مجرى  اختيار  در  را  خود  كه 
برخى  در  نوكيسگى  پديدة   مى انديشند،  سوداگرى  به  فقط  كه 
اقشار جامعه، بنگاه هاى املاكى كه بدون نظارت كافى سعى در 
كه  و...ـ  دارند،  يافته   انقضا  سبكى  سمت  به  جامعه  دادن  سوق 
گرفت.  ناديده  را  هستندـ  اقتصادى  عوامل  زيرمجموعة  همگى 
اين امر در نقاطى از شهر كه وضع اقتصادى مطلوبى هم ندارند، 
ملموس تر است. زيرا با وجود موفق نبودن پلان، روابط داخلى، 
تفكيك فضا، و... در آن ها، صِرف استفاده از نماهاى به اصطلاح 
كلاسيك حتى با مصالح نازل، نظير سيمان و رابيتس، موجب 

جلب نظر و رضايت مخاطب مى شود (ت 32).
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توضيحات نمونه دوره  

تبعيت از اصول و معيارهاى مشخصنئوكلاسيكِ غرب

بومى كردن مناسبات نئوكلاسيكقاجار

ساده سازى اصول نئوكلاسيكپهلوى اول

--پهلوى دوم

معاصر
عدم نسبت با كلاسيك و نئوكلاسيك غرب و 
پيشينة  نئوكلاسيك در ايران و برداشتى فاقد 

اصالت  

جمع بندى
تأثير پذيرفتن از معمارى نئوكلاسيك در دورة قاجار و پهلوى نسبتى منطقى و اصولى از اصلِ نئوكلاسيك داشته است 
و غالباً در ساختمان هاى حكومتى و دولتى به كار مى رفته است. اما گرايش موسوم به كلاسيك كنونى هيچ نسبتى با 

دو مورد مذكور ندارد و رونق آن در عصر حاضر به طور منطقى در معمارى در انحصار افراد متمول و اشرافى است.

مقايسة  جمع بندى  جدول  ت 32. 
معمارى  از  برداشت  نحوة 
معمارى  در  غرب  نئوكلاسيك 
مأخذ:  امروز،  تا  قاجار  از  ايران 

نگارندگان.
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