
بن مايه هاي هنر اسلامي در انديشۀ تيتوس بورکهارت1

                                                                                    محسن سرتيپي پور 

دانشیار دانشكدۀ معماري و شهرسازي دانشگاه شهید بهشتي

ش��ناخت و انديشۀ وي را از هنر و معماري اس��لامي ارائه کند. بخش  اول مقاله  به 
ش��ناخت  و جهان بیني  بورکهارت اختصاص  دارد . بخش  دوم ديدگاه وي را در مورد 
هنر و معماري اس��لامي و نیز ش��رح  اجمالي  آثارش مورد توجه قرار مي دهد. بخش 
سوم با تحلیل  آثار بورکهارت به اصلي ترين شاخص هاي معماري اسلامي از ديدگاه 
او يعني س��نت و رمز مي پردازد، و بالاخره  قس��مت  انتهايي  مقال��ه به  جمع بندي و 

نتیجه گیري کلي  انديشۀ   بورکهارت در مورد هنر اسلامي  اختصاص  يافته است .

مقدمه
بورکهارت انديش��مندي معناگرا و متعلق به جهان انديش��ۀ ديني است 
که منابع اصلي ش��ناخت او قرآن، گفتار پیشوايان ديني و سخن علما و 
فلاسفۀ مسلمان است. وي درک و فهم هنر اسلامي  را با شک و ترديد 
در ش��یوه هاي رايج تاريخ هنر و باستان شناسي  شروع مي کند. او ضمن 
اذعان به اطلاعات  ارزش��مندي که اين  علم  جمع آوري  کرده،  و کمكي 
که از اين طريق به  حفاظت  آثار باس��تاني  شده است اين  علم  را نه تنها 
براي درك و شناخت محتواي معنوي هنراسلامي ، بلكه شناخت  تاريخ  

چكيده

نگاه��ي به پژوهش هاي موج��ود در زمینۀ هنر و معماري اس��لامي 
نش��ان مي دهد که بس��یاري  از تحقیق��ات انجام ش��ده در اين زمینه 
صرفاً جنبۀ تاريخ��ي  و فرمال  دارد که آن را بر گرفته از هنر بیزانس ، 
ساس��اني ، قبط��ي  و ... دانس��ته  اند. در میان اي��ن پژوهش ها، معدود 
دانش��منداني وجود دارند که با نگرش��ي محتوايي ب��ه هنر و معارف 
اس��لامي پرداخته اند.2 در میان اين اف��راد تیتوس  بورکهارت  از جمله  
انديشمنداني اس��ت  که  هنر و معماري  اسلامي  را با نگرشي  متفاوت  
با آنچه  در غرب  معمول  بوده، و از ديدگاهي معنايي بررسي  و تجزيه  
و تحلیل  کرده  است. بورکهارت خصوصیات  و ويژگي  هنر اسلامي  و 
سرچشمۀ  آن  را برگرفته از روح اسلامي مي داند و براي  اثبات  ادعاي  
خود ش��واهدي دال بر  وحدت   و انطباق  صورت  با معناي  باطني  هنر 
اس��لامي  ارائه مي کند  که  مصاديق بارز آن را در معماري مكان هاي  

مذهبي  پیدا کرده است .3
     اين  مقاله  س��عي  دارد  تا با مرور و معرفي  آثار بورکهارت ، ماحصل 

کليدواژگان:  
مباني نظري، هنر اسلامي، هنر ديني، هنر قدسي، تیتوس بورکهارت

Titus Burkhardt (1908-  .1
1984) ؛ متفكر مس��یحي پروتس��تان 
متولد فلورانس که در 1935 در فاس 
مراک��ش اس��لام آورد و ن��ام ابراهیم 
عزالدي��ن بر خود نه��اد و به طريقت 
صوفی��ۀ ش��اذلیه پیوس��ت. وي ابتدا 
استاد پیكره س��ازي  )حرفۀ  پدري( شد 
و چنانچ��ه خود مي گويد  تدريجاً از آن  
دور و به  مطالعه  و تحقیق  در فلسفه  و 
اديان  الهي  خصوصاً اديان  الهي  شرق  
و اس��لام  و عرفان  اس��لامي گرايش 

پیدا  کرد. 
2. پژوهش��گراني چ��ون رن��ه گنون، 
فريتهوف ش��وان، هانري کربن، آناندا 
کوماراسوامي، و بورکهارت را مي توان 

از اين افراد دانست. 
3. اي��ن  پیوس��تگي  و س��ازگاري  بین  
صورت  و معناي  باطني  هنر اس��لامي 
به  حدي  اس��ت  که  چنانچه  کس��ي  در 
جواب  به  پرس��ش  »اسلام چیست؟« 
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ظاهري آن  نیز ناتوان مي داند 4 و معتقد است تنها از طريق درک و نفوذ دروني 
در معنويت اس��لام اس��ت که مي توان آن را شناخت و به آن نزديک شد.5 وي 
ش��یوۀ  اصالت  فرد را، که  در امتداد فلس��فۀ  اصالت  بشر در اروپاي  قرن  هجدهم  
میلادي  به وجود آمد، از حقیقت  اس��لامي  دور و هنر اسلامي  را براي کساني  که  
براساس  اين  فلسفه اقدام  به  شناخت  آن  مي کنند در حكم  کتاب  بسته اي  مي داند 

که نمي توانند به درون آن راه يابند.
     چنی��ن نگاهي باعث مي ش��ود تا توجه  او معطوف ب��ه  تصور و نحوۀ  ادراك  
انس��ان  از هس��تي  و پديده هاي  جهان ، و جهان بیني  شود. وي با اشاره به نظام 
ارزشي جوامع، علوم و هنرها و صور گوناگون آن مانند صناعت و فن و نقاشي 
و معم��اري  را نش��ئت گرفته از نظامي  فك��ري  مي داند که مأخ��وذ و مبتني بر  

جهان  بیني  است .

جهان بيني بورکهارت
ش��ناخت6 از مباحث مهمي اس��ت که مورد توجه  همۀ فرهنگ ها و تمدن هاي 
روي زمین اس��ت. در دوران هاي  قديم  نظر متفكران و مصلحان  در اين زمینه 
معطوف به  جنبه  هاي »وجود مطلق« بود؛ اما در فلسفۀ  جديد و پس  از رنسانس  
»انسان« محور تفكر قرار گرفته  و توجه  از وجود مطلق به  معرفت  انسان  معطوف 
ش��ده است . هستي شناسي  و وجودشناسي  نحوۀ  بررسي  جهان  از محور حقیقت  
و وجود مطلق  است . در حالي که معرفت شناسي،  براساس  آنچه   پس  از رنسانس  
معمول  ش��د، نحوۀ برخورد با جهان فقط  از نگاه انس��ان  است. بر اين اساس تا 
پیش  از رنس��انس ، دين  و فلسفه  در راستاي  يكديگر قرار داشته و هر دو متوجه  
حقیقت مطلق  يعني  خداوند بوده اند. در حالي که فلس��فه  و تفكر دوران  رنسانس  
تفكري الهي  نیس��ت  و متفك��ران اين  دوره  برخلاف  متفك��ران  بزرگ  يونان  و 
متفكران  قرون  وسطا  سعي  ندارند همه چیز را در عالم  برمبناي  مبدأ مطلق  يعني  
خداوند تبیین  کنند و تفكر اين  دوره  مبتني  بر اومانیس��م يعني انسان محوري  و 
انس��ان مداري  قرار مي گیرد. اصالت  معرفت  ذهني  به  اصالت  فرد معاصر، دنیاي  
منفردي  به  وجود مي آورد که  هر کسي  مي تواند از ديد خودش  به  آن  نگاه  کند و 
هر قاعده اي  را قاعده  اي ذهني  و نسبي  بپندارد. اين اختلاف جهان شناسي درك 
و شناخت اعمالي را که از نظام فكري متفاوت نشئت گرفته، غیرممكن و بسیار 
مشكل مي کند. بورکهارت  نزديک  شدن  به  هنر اسلامي  را براساس  اين  فلسفه  

پرسش هاي تحقيق
ــي بوركهارت چه تأثيري  شناخت شناس
ــر و معماري  ــل هن ــير و تأوي ــر تفس ب

اسلامي داشته است؟
هنر اسلامي از ديدگاه بوركهارت چگونه 

تبيین مي شود؟ 
سنت و رمز چه نقشي در هنر و معماري 

اسلامي دارد؟

به  يك��ي  از آثار و ش��اهكارهاي  هنر 
اسلامي  مانند مسجد قرطبه  يا مسجد 
اب��ن  طول��ون  در قاه��ره  ي��ا يكي  از 
مدرسه هاي  سمرقند يا حتي  تاج  محل  

اشاره  کند، پاسخ  معتبري  داده است .
4. »نق��ش  هنره��اي  زيب��ا در نظام  

آموزشي  اسلام«، ص 27.
5. An Introduction to Sufi 
Doctrine, Lahore, Ashraf, 
1959 
6. epistemology
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غیرممكن مي داند و معتقد است شناخت  و جهان  بیني  ماده  گرايي  
باعث مي ش��ود که بشر نتواند نتايج  و دستاوردهاي  علوم  تجربي  
را همراه  با علم  کلي  و علم  اعلا  ببیند و علم را  به  مرتبۀ  تكنیک  
و فن  و صنعت  تنزل مي دهد7 و چون  مباني  علم  باستان  شناس��ي  
و تاريخ  هنر براس��اس  همین  فلسفه  شكل  گرفته،  لذا از شناخت  
واقعي  هنر اسلامي  عاجز است. بخشي از آثار تهیه شده از ديدگاه 
انس��ان محوري در خصوص هنر و معماري اسلامي آثاري است 
ک��ه به علت درك نكردن نظام فكري اس��لام، هن��ر آن را نیز از 
ديدگاه فردي، صوري و نس��بي بررس��ي کرده است. افرادي که 
با اين ديدگاه قصد نزديک ش��دن به هنر و معماري اس��لامي را 
داش��ته اند، ناموف��ق بوده اند. بورکهارت از آن  دس��ته  متفكران  و 
هنرشناساني  است  که  مباني  نظري  خود را براي  شناخت  هنرهاي  
س��نتي  بر پايۀ  اعتقاد به  علم  کلي  و علم  الهي  بنیان  نهاده است. 
شناخت شناسي بورکهارت را از کتاب کیمیا: علم عالم، علم نفس 
به خوبي مي ت��وان دريافت. او با تعريف، تبیی��ن و تعیین جايگاه 
واژه هاي��ي چون ايمان، توکل، رجا و اعت��زال در اعتلاي روح و 

تبديل مس وجود به زر چنان راه را روشن مي کند که در معرفي 
ارزش هاي هنر اسلامي تأثیر بسزايي به جاي گذاشته است.8 

  هنر و معماري اسلامي از ديدگاه 
بورکهارت

به اعتق��اد بورکهارت هنر ديني پیوندي دوس��ويه بین دو جهان 
مادي و غیرمادي برقرار مي کند. هنرمند مس��لمان با اتصال خود 
ب��ه آن جهان به سرچش��مه اي پايان نیافتني دس��ت مي يابد و با 
سیراب کردن خود از آن سرچشمه نمودي از آنچه را مي بیند در 
آثارش متجلي مي کند. او در کتاب  آيینۀ  خرد مي گويد: علم  جديد 
نه  زيباست  و نه  در جست وجوي  زيبايي ، بلكه دانشي  است  صرفاً 
تحلیلي  که  به ندرت  از روي  بصیرت  به  اش��یا مي نگرد. مثلًا وقتي  
انسان  را مطالعه  مي کند، هرگز دربارۀ  کل  خمیره  و سرشت  او، که  

در آنِ  واحد بدن  و نفس  و روح  است ، تأمل  نمي کند.9
بورکه��ارت  با تدوي��ن  مباني  هنر مق��دس  و انطباق  آن) که  
خود صورت  اس��ت(  به حقیقت  روحاني  اي که  از آن  نشئت  گرفته 

ت1. قبةالصخره، نقشه و سه بعدي 
)مأخذ: هنر اسلامي، زبان و بیان(

7. در نظ��ر ابن س��ینا و ملاصدرا علم  
آن  حقیقتي  است  که  في نفسه  موجب  
کم��ال  و اس��تكمال  نف��س انس��ان  
مي شود و از صناعت  جداست . از نظر 
آنان  آنچه   موجب  کمال  نفس  انساني  
مي شود علم  است  و صناعت در مرتبۀ  
نازل تري  از علم  ق��رار دارد. فرق  بین  
علم  و صنعت  در اين  است  که  صنعت  
نوعي  علم  است  که  غايت  آن  ساختن  
چیزي  است  و در آن  يک  نفع  عملي  و 
سود عامه  نهفته  است . در علم  چیزي  
را مي آموزيم  که  خود في نفسه  مطلوب 
 است ، مثل  ش��ناختن  افلاك  و کشف  
قوانی��ن  آن. )ن��ک: غلامرضا اعواني، 

حكمت  و هنر معنوي، ص 266(.
8. Burkhardt. Alchemy: 
Science of the Cosmos, 
Science of the Soul, 1972.

9. »نق��ش  هنره��اي  زيب��ا در نظام  
آموزشي  اسلام«، ص 35.

10. بورکهارت  در س��فر به کشورهاي 
اس��لامي در دهۀ  1930 چند سالي  به  
مراک��ش مي رود  و با ب��زرگان میراث  
معنوي  آن  س��رزمین  باب  م��راوده  و 
دوستي  مي گشايد که بر شناخت او از 
اسلام تأثیر عمیقي به  جاي مي گذارد، 
به  طوري که بس��یاري از آثار او که در 
سال هاي بعد تهیه شد چون ترجمه و 
تفسیر فصوص الحكم محي الدين  ابن  
عربي  )1975( و ترجمۀ  منتخب  انسان  
الكام��ل عبدالكريم جبل��ي  )1983(  و 
تألیف��ات  عمده   در زمینۀ  هنر از جمله: 
هنر مقدس، آين��ۀ خرد، رمزپردازي و 
همچنین تألی��ف دو اثر مهم تصوف: 
مقدمه اي بر اصول عرفاني اس��لام و 
نیز کیمیا: علم عالم، علم نفس حاصل 
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توجه مي کند و، با تأکید به  رابطۀ  س��نت  و هنر مقدس ، س��نت را 
واجد قوه اي س��رّي مي بیند  که  ب��ر هنر هر تمدني  حتي  صنايع  و 
حرفه هايي  که  خصیصۀ  قدس��ي  ندارند اثرمي گذارد.10 بورکهارت 
با بررس��ي و مطالعه در قوانین  هنري  پنج  سنت  بزرگ �� اسلام، 
مس��یحیت، هندوئیسم، بوديس��م  و تائوئیس��م �� رابطۀ  صورت  
هنري  آن ها را  با حقیقت  روحاني ش��ان بررس��ي  مي کند و پس از 
روش��ن کردن ظرايف  مربوط  به  هر يک زبان  هنر مقدس را  رمز 

اعلام مي نامد.11
وي  ب��ا پرداختن به  ش��كل  هنر اس��لامي  به جس��ت وجوي 
ماهی��ت  نیروي��ي مي پردازد  ک��ه  عناصر گوناگون  هنر اس��لامي  
را تش��كیل مي دهد و به  دنبال  کش��ف عامل وح��دت  و يگانگي  
 در هن��ر اس��لامي برمي آي��د . وي  ب��ا تأم��ل در روح  و محتواي  
باطن��ي  اس��لام،  يعني توحی��د، ب��ه  دنب��ال چگونگ��ي تظاه��ر 
 مبان��ي  و اص��ول  دين  اس��لام  در هن��ر و صنعت  مس��لمانان  از 
 معم��اري  و مینیات��ور تا صناي��ع  و حرفه ها  و حت��ي  آداب  لباس  
 پوش��یدن  آنان برمي آيد و جوهر هنر اس��لامي  را در اصل  توحید 
يعن��ي  تس��لیم  در براب��ر يگانگ��ي  خدا و ش��هود حاص��ل  از آن 

مي داند.12
او با استناد به  روايت  حضرت  ابراهیم، کعبه  را سرچشمۀ  همۀ  
دين هاي  توحیدي  مي داند و به تأثیر عبادي  آن  در جهان  اس��لام 
و وحدتي توجه مي کند که بین مس��لمانان به  وجود مي آورد . وي 
س��پس شناخت هنر اس��لامي  را از   قبة الصخره آغاز و با بررسي 
معماري  عصر امويان  و کاخ  مش��تي  و مسجد جامع  اموي  دمشق  
ذوق  و ذهنی��ت  هنر بدوي  حكام  تازه به قدرت رس��یدۀ  اموي  را در 
اج��زاي  برگرفته  از هنر يونان��ي � رومي  معماري  آن دوران  حول 

محور توحید يادآوري  مي کند.13 )ت1(
 بورکه��ارت ب��ا تأم��ل در تمثال  ن��گاري هنر اس��لامي روش��ن  
مي کن��د ک��ه هن��ر مق��دس  تبیین  کنندۀ نقش  اش��یا نیس��ت  و 
 رعاي��ت نكردن  پرس��پكتیو  ي��ا نورپ��ردازي  طبیعي  نی��ز در آثار 
هنرمندان  اسلامي  به  دلیل  نداشتن فراست نقاشي در آنها نیست.  

هنرمندان مس��لمان  با پرهیز از پا  گذاش��تن  به  دايرۀ  هنرِ تقلیديِ  
ص��رف،  که  احتمال  برانگیخت��ن  توهم  حیات  را ب��ه  دنبال  دارد، 
ب��ه تقويت  و انعكاس  بیش��تر معنويت  خاص  اس��لام  پرداخته اند. 
بورکه��ارت در پرت��و پی��ام اصلي اس��لام )لا اله الا الله( مش��كل 
تصويرگري جانداران را از منظر يک مس��لمان، کاذب بودن اين 
تصاوير مي داند، زيرا آنچه را در مرتبۀ بي جان اس��ت جاندار جلوه 

مي دهد.
به اعتقاد او شكل گیري  و استفاده  از اسلیمي  راهي عقلاني  از 
ديد  يک  هنرمند يا صنعتگر مس��لمان  براي  اشاره  به  زمینۀ  توحید 
و وحدت  اله��ي  گوناگوني هاي  بیكران  جهان  و نمودار وحدت  در 
کثرت  و کثرت  در وحدت  در جهان و زيربناي  هر نوع  فكر و عمل  
در اسلام  اس��ت. بورکهارت مقرنس  کاري را پديده اي  بسیار ويژه 
از  معماري اس��لامي و وس��یله اي  براي  انتقال  بار گنبد يا دايره  بر 
محوري مربع شكل مي داند که  در واقع  معرف  نهاد حساب شده اي  
از کهكشان  نسبت  به  زمین است، و اظهار مي دارد که  مقرنس هاي  
کندووار است که گنبد را به تكیه گاه  چهارگوش  آن  پیوند مي دهد 
و انعكاس��ي از  حرکت  آس��ماني  در نظم  زمیني  و بي ثبات اس��ت. 
بي تحرک��ي  مكعب  نمودار کمال، ثبات  و بي زماني  جهان اس��ت  
که  بیش��تر در معماري  جايگاه هاي  مقدس استفاده شده است.14  
در مورد نور در معماري اس��لامي با استناد به  سورۀ  نور »خدا نور 
آس��مان  و زمین  است «15 آن را نشانۀ پرتو الوهیت  تعريف مي کند 
که  اشیا را از تاريكي لاوجود بیرون  مي آورد و  ديده شدن را  کنايه  
از به  هس��تي  در آمدن  اشیا براساس  بهره اي عنوان مي کند  که  از 
پرتو هستي  دارند. وي علاوه  بر نور، هندسه را )که  »وحدت  را در 
نظم  فضايي  جلوه گر مي سازد«( و وزن  را )که  »وحدت  را در نظم  
دنیوي  و نیز غیرمستقیم  در فضا نمودار مي سازد«(  ارکان  عمده  و 
اصلي  تشكیل دهندۀ  هنر اسلامي  مي نامد. وي از هنر روستايي  و 
بیابانگردان  غافل نمي ش��ود و آنها را  دو شیوۀ  زندگي  مي داند که 
هر يک  مناس��ب  صفات  و خصايص  ويژه اي  است و اين دو شیوۀ 
زندگي  را با توجه  به تفاوت هايي  که  با يكديگر دارند مكمل هم و 

اين دوران است.
11. هن��ر مقدس  )اص��ول  و روش ها( 

مضمون  اين  کتاب  هنر و دين  است .
هن��ر  در  ج��اودان   ارزش ه��اي    .12
 Mirror  اس��لامي برگرفته  از کت��اب
of the Intellect )آيین��ۀ  خرد( که  به 
قلم رضا آويني  ترجمه  و منتش��ر شده  

است .
13. هنر اسلامي  )ص 29(14. همان 

)ص 85(
15. الله  نورالس��موات  والارض  مث��ل  
نوره  کمش��كوه  فیه��ا مصباح المصباح  
في  زجاجه  الزجاجه  کانها کوکب  دري  
يوقد من شجره  مبرکه  زيتونه  لاشرقیه  
و لاغربی��ه  يكاد زيتها يض��ي ء ولولم  
تمسس��ه  نار نور، علي  ن��ور يهدي  الله  
لنوره  من  يش��اء و يض��رب الله  الامثل  
للن��اس  والله  بكل  ش��ي ء علی��م . خدا 
نور )وجود بخش ( آس��مان ها و زمین  
اس��ت . داس��تان  نورش  به  مش��كاتي  
ماند که  در آن  روش��ن  چراغي  باشد و 
آن  چراغ  در میان  شیش��ه اي  که  تلألؤ 
آن  گويي  س��تاره اي است  درخشان  و 
روشن  از درخت  مبارك  زيتون  با آنكه  
شرقي  و غربي  نیس��ت  شرق  و غرب 
 جه��ان  بدان  فروزان اس��ت  و بي آنكه  
آتشي  زيت  آن را برافروزد خود به  خود 
جهاني  را روش��ني  بخشد که  پرتو آن  
نور حقیقت  ب��ر روي  نور معرفت  قرار 
گرفته  و خدا هر ک��ه  را خواهد به  نور 
خ��ود هدايت  کند و اين  مثل ها را خدا 
براي  مردم  هوش��مند مي زن��د و او به  

همۀ  امور داناست .
16. هنر اسلامي ، ص  115.

17. همان، ص4-7.
)آنن��دراج (  روش   راه،   س��نت :   .18
)ناظم  الاطباء(؛ طريقه  و قانون  و روش  
)منتهي الارب (؛ آيین ، رس��م.، نیكوان  
رفتن��د و س��نت ها بمان��د/ وز لئیمان  
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ظلم  و لعنت ها بماند )مولوي (؛ احكام  
و امر و نهي  خ��داي  تعادلي  )آنندراج ( 
)منتهي الارب ( فرض . فريضه . واجب ، 
لازم، احكام  دين، راه  دين ، ش��ريعت ؛ 
ضدبدع��ت  و به اصط��لاح  فق��ه  آنچه  
حض��رت  پیغمب��ر صل��وات الله  علیه  و 
ائمه  هادي  صل��وات الله  علیهم  بر آن  
عمل  کرده  باش��ند مگ��ر در عمر يک  
دو بار به  قصد ترك  هم  کرده  باش��ند 
)ناظم الاطب��اء(، به  نق��ل  از لغت نامه 

دهخدا.
س��نت   مانن��د  اس��لامي  هن��ر   .19
رسول الله  در پوشیدن  لباس  و تن  پوش  
)ص  111( يا به  کار بس��تن  س��نت  و 
رفتار رس��ول الله  )ص ( در طرح افكني  

شهرهاي  اسلامي  )ص  191(.
20. همان، ص  195.

21. اين  قوه  سرّي  همان  ويژگي هاي  
قدسي  است  که  در سنت  عجین  شده  

است .
22. هنر مقدس ، ص  9.

آنها را نمودار  دو نیمه  از کل مي داند که  همانا بشر است.16
بورکهارت به  هماهنگي  در هنر اس��لامي  يا به  عبارت  ديگر 
»کثرت  در وحدت« مي پردازد و با توضیح  مصاديقي  از مس��اجد 
و مدارس  در کشورهاي  اسلامي،  ايراد آن  دسته  از کساني  را که  
هنر اس��لامي  را متهم  به  ايس��تايي  مي کنند و تداوم  چند سالۀ  آن  
را موجب  جمود و ناآگاهي  مي دانند، رد مي کند  و متذکر مي ش��ود 
که  انواري  که  از هنر اس��لامي  ساطع  مي شود ناشي  از روح  کلي 
اس��لام  اس��ت، چون خارج  از اين  معنا نمي توان  به  آن  هنر ديني  
اطلاق  کرد. هنري که پاي بند و وفادار به  اصول  اساس��ي  خويش  
اس��ت  کوش��ا و آگاه و چنانچه فراموش��كار و غافل  از آنها باشد  
مورث  انحطاط  و تباهي  است . به اعتقاد وي، انسان  هنرمند کسي  
است  که  روش  از قوه  به  فعل  آوردن  امر معنوي  را مي داند. »هنر 
عبارت    از ماده اي  است بي شكل ؛ به وجود آوردن صورت جديدي 
که صرف نظر از جنبه هاي  انتفاعي  آن  داراي  کمال  است.«17 وي  
هنر و صنعت  را در اس��لام  با ه��م  و مكمل  هم  مي داند  و آنها را 

از هم  جدا نمي کند.

سنت  و رمز در آثار هنري  از ديد 
بورکهارت 

 بورکه��ارت  ب��راي  تدوي��ن  مبان��ي  نظري خ��ود  در م��ورد هنر 
اس��لامي بر »س��نت  و رمز« توجه خاص دارد و بر اين دو تأکید 

مي کند:

سنـت
س��نت18  حاوي پیامي اس��ت که از حقیقت ازلي مي آيد. در سنت 
با منش��اء آس��ماني س��خن از اصول تبديل ناپذيري است که در 
ه��ر زمان و هر مكان کاربرد دارد. در عین حال س��خن از تداوم 
آموزه هاي خاص و صور قدس��ي اس��ت ک��ه محمل هايي براي 
انتقال اين آموزه ها به انس��ان و به فعلیت درآمدن تعالیم س��نت 
در درون انس��ان اس��ت و هنر يكي از مهم ترين و سرراست ترين 

تجلی��ات براي معرفي اصول س��نت اس��ت. از نظ��ر بورکهارت، 
س��نت  ارتباط  و پیوند نزديكي  با اه��داف و آرمان هاي ديني دارد 
و سنت  اس��لامي  سرمشق هايي  اس��ت که  حضرت  پیغمبر)ص ( 
نزد همگان  گذاش��ته اند19 تا موقعیت  اجتماع  را اس��توار و مناسب  
سازند. اين سرمشق ها طرز پوش��یدن  لباس، قواعد رفتار با مردم 
و همس��ايگان  و وضع  خانه  و شهر را معین  مي کند.20 سنت  واجد 
قوه اي  س��رّي  اس��ت21 که  از ديرباز بر جاي  مانده  و سینه  به  سینه  
نقل  ش��ده  است و بر کل  هر تمدن  حتي  صنايع  و حرفه هايي که  
رابطه اي  با هیچ خصیصۀ قدس��ي  ندارند اث��ر مي گذارد. اين  قوۀ  
سرّي  و باطني  که  در روح  سنت  نهفته  است ، سبک  و روال  تمدن  
س��نتي  را مي آفريند، به  همین  دلیل  نمي توان  اين  سبک  )سنتي ( 
را از خارج  و به  صورت  ظاهري تقلید کرد. سنت  به  واسطۀ  عجین  
ش��دن  با خصیصه هاي  قدسي  و ديني  شرايطي  به  وجود مي آورد 
که  »هر چه  انجام  مي گیرد معنايي  ابدي  و جاويد پیدا مي کند، به  
همی��ن  دلیل در جوامع  خدامحور محقرترين  اعمال از اين  برکت  
آس��ماني  بهره مندند«22. بورکهارت  در مس��یر خود براي  شناخت  
هنر اسلامي  سعي  مي کند پیوند هنر را با سنت  اسلامي و ارتباط  
اجزا و عناصر آن  را با اصول  اس��لامي  روشن  کند. مثلًا وقتي  به  
معرفي  مسجد و مدرسۀ  سلطان  حسن  قاهره  )سال  762 هجري ( 
مي پردازد، چهار شبس��تان  آن  را با ارکان  چهارگانۀ  شريعت سنت  
و جماعت  )حنفي، حنبلي، مالكي ، ش��افعي  و......( مرتبط  مي داند . 

)ت 2(
وي ع��دد چه��ار را واجد ارزش ويژه اي23در  اصول  ش��ريعت  
اس��لام  مي داند و علت آن را وج��ود گروه هايي  از اين  چهار رکن 
در همه  س��طوح  زندگي مس��لمانان مي داند. چه��ار تن  »خلفاي  
راش��دين«، چه��ار فريض��ۀ  نم��از و روزه و زکات  و ح��ج  که  به  
فريضۀ پنجم  يعني  ش��هادت  مرتبط اند، اختیارکردن چهار همسر، 
چهارايوان��ه  ي��ا چهاربخش  ب��ودن  معماري  خانه ه��اي  اعراب  و 
ايرانی��ان را  که  به  حی��اط  مرکزي  راه داش��تند، تأثیر اين ويژگي 
مي دان��د. البت��ه وي ب��راي اثبات  ادع��اي  خود در م��ورد ارتباط  
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 چهار شبس��تان  مسجد سلطان  حس��ن قاهره  با چهار فرقۀ  اصلي  
س��نت  و جماعت،  مدرك  و س��ند قانع کننده اي  ارائ��ه  نمي دهد. 
همچنین  در مورد ش��هرهاي  اس��لامي  مي گويد: نقش��ۀ  ش��هر 
 خ��واه  از نظر پاس��خگويي به نیازه��اي مادي و خ��واه  از لحاظ  
نیازهاي معنوي  براس��اس  سنت  اس��ت  و هرگز اين نیازها مجزا 
از ه��م در نظر گرفته نمي ش��ود. وي  جدايي  بخش هاي  بازرگاني  
 و مس��كوني  را از صفات  کلي  و مس��تمر طرح  ريزي  شهري  )که 
مس��تقیماً ريشه  در  سنت  اسلامي  دارد( مي داند و مي گويد شريان  
حیاتي  ش��هرهاي  اس��لامي  بازار يا س��وق  اس��ت  که  همه  گونه  
کوش��ش هاي  سودآور ش��امل  پیش��ه وري  صنعتگري  و کارهاي 
بازرگاني  در آن  شكل  مي گیرد. محل هاي  مسكوني  بیشتر دور از 
پهنۀ بازار، و راه هاي  پرآمدورفت، با کوچه هاي  تنگ  و پیچ  در پیچ 
 برپا مي ش��ود که  ش��باهتي  ب��ه خیابان هاي  ش��هرهاي  اروپايي  

)حتي محلات  قرون  وس��طايي ( ندارد، زيرا خانه هاي  مسلمانان  از 
حیاط هاي  درون  خود،  و نه از خیابان، روش��نايي  و هوا مي گیرند. 

)ت 3(
اي��ن  خانه ها، خ��رد و تنگ  و چس��بیده به هم  و در عین  حال  
مجزا از يكديگر و خودبس��نده  و روبه آسمان  هستند. در شهرهاي  
اسلامي  )متأثر از جهان  بیني  اسلام ( منطقۀ خاصي  براي  سكونت  
طبق��ات  عالي  اجتماعي  در نظر گرفته  نمي ش��ود و بازش��ناختن  
خانه هاي  توانگران  از مستمندان  از نماي  خانه ها ممكن  نمي شود. 
اين  ويژگي آنها  را از ش��یوۀ طرح ريزي  ش��هرهاي امروزي ممتاز 
مي س��ازد که  گرايش  به  جداس��ازي  نیازهاي  تن  و روان  و جدايي  
نیازه��اي  معنوي  و مادي  دارد. ش��هرهاي  جديد ب��ه  دلیل  اينكه  
راهنمايي  براي  الگوسازي  ندارند نمي توانند به  گونۀ ديگري  عمل  

کنند.

23. هنر اسلامي، ص  146.
24. هنر مقدس ، ص  8-7.

25. هنر اس��لامي، ص 191- 195 و 
.55- 28

26. قدس : پاکي  )منتهي الارب (؛ عالم  
قدس ، عالم  مجردات ،) تويي  آن  گوهر 
پاکی��زه  که  در عالم  قدس  ذکر خیر تو 
بود حاصل  تسبیح  ملک ( )حافظ (. عالم  
اس��ماء و صفات  حق  است  )از کشاف  
اصطلاح��ات  فنون (؛ روحاني ؛ صالح  و 

نیكوکار )به  نقل  از لغت نامۀ  دهخدا(.
تبیی��ن   ادام��ۀ   در  بورکه��ارت    .27
ديدگاه هاي��ش  راجع  به   هنر س��نتي  
افس��انه اي  از زب��ان  ي��ک  خوانن��دۀ 
دوره  گرد مراکش��ي  نق��ل  مي کند که  
چكیدۀ  آموزۀ  سنتي  هنر مقدس  است . 
وي  از اين  خوانندۀ  دوره  گرد مي پرسد 
چ��را دو تارش،  که  به  هم��راه  آن  ترنم  

ت2. )راس��ت( مس��جد س��لطان 
حسن

ت3. )چ��پ( اصفهان، نمونه اي از 
بافت شهر اسلامي
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بورکه��ارت در کتاب  هن��ر مقدس  بخش هاي  مه��م  تعالیم  
تائويي ، هندويي، اس��لامي، مسیحي  و... را بیان  و حقايق  اساسي  
حكم��ت  را از زبان  اين اديان  اعلام  مي کند و در پي نش��ان  دادن  
وح��دت  تعالیم  حكمي  جهان  برمي آيد.  مطالب��ي  که  وي  در اين  
زمین��ه  اظه��ار مي کند  مدخل  بس��یار مناس��بي  ب��راي  تحقیق  و 
مطالعۀ تطبیقي  اديان  آس��ماني  و آشنايي  با سنت  و رمز محسوب  

مي شود.
بورکه��ارت  در کتاب ه��اي  هنرمقدس24 و هنر اس��لامي25 
خصیصه هاي  قدس��ي  و ديني را  همراه  با خصیصه هاي  سنتي  به 
 کار مي گیرد و اين  واژه ها را مكمل يكديگر مي داند، به  طوري که 
هر چه  از س��نت  به  طرف  بالاتر يعني  دين  و امر قدس��ي  حرکت  
مي کنیم، قداس��ت  بیشتر مي شود. هنر قدس��ي 26 بالاترين مرتبۀ 
هنري در آيین نامه هاي س��نتي است و نمي توان  آن را دربارۀ  هر 

اث��ر هنري  که  واجد موضوعي  مذهبي  اس��ت،  ب��ه  کار برد، چون  
هنر اساس��اً صورت  است، اما مقدس امري مربوط به عالم  اسماء 
و صفات  حق  اس��ت . براي  اينكه  بتوان  هن��ري  را مقدس  نامید، 
صرف  انتخاب  موضوع  مذهب��ي  کفايت  نمي کند، بلكه  بايد زبان  
صوري  آن  هنر بر حقیقتي  روحاني  اس��توار باشد27 و فقط هنري  
ک��ه  قالب  و صورتش  بینش  روحاني  خاص  مذهب  مش��خصي  را 
منعكس  مي سازد، شايس��تۀ  چنین  صفتي  است . در تمامي  اديان  
الهي  بناهاي  مذهبي  نمونه هايي  از هنر قدسي  محسوب  مي شوند 
و همه جوهرۀ  مش��ترکي  از قداست  و اعتقاد به  خداوند و حقیقت 
 مطلق  دارند. او از تغییر و تبديل  و دست  به دس��ت  شدن  اين  بناها 
در اديان  گوناگون  و ادوار تاريخ  به عنوان  ش��اهد ياد مي کند. مثلًا 
تبديل  کلیساي  س��ن صوفي را  به  مسجد پس از فتح  قسطنطنیه  
به  دلیل  ويژگي هاي  قدس��ي  آن  و اعمال نكردن  تغییر  در آن را، 

و قصه  خوان��ي  مي کرد، تنها دو س��یم  
دارد و پاسخ  مي ش��نود: افزودن  سیم  
س��ومي  به  س��از همانا نخس��تین  گام  
در راه  بدع��ت  و الح��اد اس��ت . وقتي  
خداوند ج��ان  حض��رت  آدم  را آفريد، 
آن  جان  نخواس��ت  ب��ه  کالبد درآيد، و 
چون  پرنده اي  پیرامون  قفس  تن  پرپر 
م��ي زد. آن گاه  خداوند به  فرش��تگان  
فرمود دوتار را، که  يكي  نرينه  نام  دارد 
و آن  ديگ��ر مادينه ، به  صدا درآورند و 
جان  که  مي پنداشت  نغمه  در ساز )که  
همان  کالبد است ( جاي  دارد، در کالبد 
شد و بندي  آن  گشت ، ازاين رو تنها دو 
س��یم،  که  همواره  نر و ماده  نام  دارند، 
براي  آزاد س��اختن  جان  از بدن  کافي  

است  )هنر مقدس، ص 9(.
28. رمز: اشاره  يا ايماء )اقرب الموارد(؛ 
اش��ارت  به  دس��ت  يا به  چش��م  يا به  
اب��رو يا به  لب  )دهار(، اش��اره  يا کنايه  

ت4. مسجد اياصوفیه، برش
مس��جد  بع��د(  )صفح��ۀ   .5 ت 

اياصوفیه، نماي دروني 
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حتي  تا چندين  س��ال  پس  از تبديل آن به  مس��جد، نیز به همین 

دلیل مي داند. )ت 4 و 5(

رمز
از ن��گاه بورکه��ارت  هن��ر مقدس  مبتن��ي  بر دانش  و ش��ناخت  
صورت هاي��ي اس��ت که مبتني  ب��ر آيین  رمزي   و م��لازم با اين 
صورت هاس��ت . ه��دف  نهايي  هنر مقدس  فراخوان��ي  و يادآوري  
احساس��ات  يا انتقال  تأثرات  نیست ، بلكه  رمز28 است  و به  همین  
دلیل  غیر از وس��ايل  اولیه  و س��اده  و اصل��ي اش  به  چیز ديگري  
نی��از ندارد. از طرفي، به دلیل اينكه الگوهاي هنر مقدس بازتاب  
واقعی��ات  م��اوراي عالم  صورت  اس��ت، که همه ريش��ه  و اصل  
آس��ماني  دارند، زبان  از وصف آن  عاجز است و به همین دلیل به 
 زبان  تمثیل29 بیان  مي ش��ود. وي به  دنبال کشف علت استفاده  از 
رمز در طیف  وس��یعي  از زندگي  بش��ر و کاربرد آن در میان ملل 
و اقوام گوناگون در معماري ، حجاري ، نقاش��ي ، ش��عر و ادبیات  و 
مراس��م  ديني  برمي آيد و چنین  استنباط  مي کند که  معني  اصلي  
رمز با حقیقت  وجود و حكمت30  ارتباط  دارد. رمز يكي  از راه ها و 

در عین  حال  بهترين  وس��یلۀ  ابلاغ حقايق  بنیادي  حكمت  است، 
زي��را همۀ  مقالات  و مقولات  »تجريدي« ديگر، که  براي  تفهیم  
و تفهم مطالب  اس��تفاده  مي شود، نقصي دارند، اما به  دلیل اينكه 
زبانِ رمز و تمثیل  زباني  ازلي  و فطري  و جامع  است،   در آن  نقص  
وجود ندارد. بر پايۀ  نگرش  بورکهارت  به  جهان  هس��تي ، زيبايي  
ه��ر چیز ش��فاف  کردن  لفافه ه��اي  وجودي آن  اس��ت ، به  همین  
دلیل  رمزپردازي  س��نتي  و هنر راستین  چون  بیانگر حقیقت  است 
زيباس��ت. از مهم ترين خصیصه هاي  هنر قدسي  اسلامي تجلي  
وحدت  الهي  در جهان  و نظم  عالم  اس��ت. وحدت  در هماهنگي  و 
انس��جام  عالم  کثرت  و در نظم  و توازن آن انعكاس  يافته است و 
جمال  حاوي  همۀ اين  جهات  است . استنتاج  وحدت  از جمال عالم 
عین  حكمت  اس��ت. بدين  جهت  تفكر اسلامي  ضرورتاً معتقد به  

پیوند میان  هنر و حكمت است .
کاربرد اشكالي دوبُعدي مثل  مربع  و دايره و اشكال  سه بُعدي 
مانند مكعب  و کره در معماري اس��لامي تمثیل  زمین  به  آسمان  
است. حرکت هايي  که  در طرح هاي  اسلیمي  و نقش هاي  هندسي  
کاش��ي کاري ها و مقرنس ها و مش��بک ها وجود دارد همه  اشاره  
به  رمز دارند و اعلا ترين  اش��كال  رمزي  در بناهاي  مذهبي  مانند 
مساجد به  کار رفته است. بورکهارت در مورد کاربرد رمز و تمثیل  
ت��ا آنجا پیش  مي رود که  نحوۀ به ج��اي  آوردن  آداب  ديني  را نیز 
ب��ه رمز مربوط  مي کن��د. مثلًا قیام  و رکوع  و س��جود را در نماز 
بخش هاي  جانبي  يک  صلیب  در فضا مي شناسد و آنها را به  علم  
باطن  »بُعدهاي  وجودي« انس��ان  تأويل  مي کند. قیام  را شرکت  
فعال  و »ايس��تاده« در روح  تفسیر مي کند که  به  فراسوي  جهان  
طبیع��ي  مي رود و رکوع  را گش��ايش  وج��دان  در »افق« وجود و 
س��جود را حرکت  موجود بدان  س��وي  چشمۀ  هستي  خويش،  که  
افتادن  و سراش��یبي  اس��ت  و جبران آن  بندگي  و فرمانبرداري  در 

برابر خواست  الهي  است.31
وي آش��فتگي موجود در هنر معاصر کش��ورهاي اسلامي را 
در ضعف  نظام  آم��وزش  آکادمیک  جديد براي  تربیت هنرجويان  

اس��ت  ک��ه  در جمی��ع  کتب  مش��رق  
زمی��ن  علي العموم  در کت��اب  مقدس  
علي  الخصوص  بس��یار اس��ت  و آن  بر 
دو قس��م  اس��ت  صريح  و غیرصريح . 
)قاموس  کت��اب  مق��دس (: »الاتكلم  
الناس  ثلاثه ايام  الارمزا« تا سه  روز به  
مردم  س��خن  جز به  رمز نگويي  )قرآن  

کريم  آل  عمران ، آيۀ  41(.  
29. تمثیل  : مثل  آوردن  )منتهي الارب ( 
)ناظم الاطباء( اا تشبیه  کردن  چیزي  را 
به  چیزي : و مثل  الش��ي  با شي  تمثیلا 
و تمثالا.تش��بیه  ک��ردن  آن  چیز را به  
آن  چیز )ناظم الاطباء(؛ نگاش��تن  پیكر 
و نمودن  صورت  چیزي  )آنندراج (؛ نقل  
و نمون��ه  و مثل  و مانند)ناظم الاطباء(؛ 
تقلید و درآوردن  شبیه  )ناظم الاطباء(.

30. حكمت  مجموعۀ  تعالیم  اساس��ي  
درب��ارۀ مب��دأ و مرج��ع  و مناس��بت  
موجودات  با اين  مرجع  و مبدأ حقیقت  
انس��ان  و مبتدا و س��یر اوست  و هیچ  
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مس��لمان  مي داند و مي گويد به  دلیل اينكه نظام  آموزشي  جديد 
در امتداد فلسفۀ  اصالت بشر است و اعتبار کافي و جامعیت لازم 
براي آموزش و تداوم هنر اس��لامي ن��دارد طبیعتاً نمي تواند اين 
وظیف��ه را به  عهده بگیرد  . همچنی��ن با توجه به  رابطۀ  میان  هنر 
و صناعت  در جوامع سنتي  اسلامي  عنوان مي کند که  هنر بدون  
صناعت  و مه��ارت  فني  بدون  زيبايي  در اي��ن  جوامع تصورپذير 
نیس��ت.  يكي ديگر از علل مهم نابساماني در تداوم هنر اسلامي 
حذف  روزافزون  فنون  و صناعات  دستي  مسلمانان  به  دلیل  تهاجم  

ماشین  است.32

جمع بندي و نتيجه  گيري 
بورکه��ارت در زمرۀ افرادي اس��ت که معن��ي و محتواي هنر و 
معماري اس��لامي را در انديش��ۀ ديني جست وجو مي کند. وي از 
معدود متفكراني اس��ت که با اتكا به منابع و کتب ديني و گفتار 
پیش��وايان دين در صدد ش��ناخت هنر و معماري اسلامي برآمد. 
آثار و مقالات او سلس��له اي از مباحث و انديشه هاي مرتبط به هم 
و زنجیروار اس��ت که حول  محور علم اعلا و علم الهي و س��نت 
پايه ريزي  شده  است . وي  علم  قدسي  يا نور ازلي  و حقیقت  دين  را 
سرچش��مۀ  زلال  سنت مي داند و در تمامي آثارش از جمله کتاب  
هنر مقدس  به  دنبال  تبیین  اين  انديشه  در هنر اديان  الهي  است . 
وي  اعتقاد دارد که  اين حقیقت بر اثر دگرگوني هاي  فلس��في  بعد 
از رنس��انس  و ظهور گرايش هاي فكري  اصالت  انس��ان ، اصالت  
ف��رد، اصالت  م��اده  و علم؛ و ديگر ح��وادث  روزگار پنهان  مانده ، 
اما  مي توان  با درك  معني  س��نت ب��ه  حقیقت  واقعي آنها  پي  برد. 
مهم تري��ن  پیام  او متوجه  دنیاي  جديد و فلس��فۀ  ماده  گرايانۀ آن 
اس��ت که  با ناديده گرفتن معنويت مهم ترين آفت شناخت علم و 
هنر حقیقي  است . او نیز همانند رنه گنون، ديگر انديشمند غربي، 
علوم  غیرس��نتي  را که عالم  جديد با تكیه بر آنها ش��كل گرفته، 
بقاياي  منحط  علوم  س��نتي  قديم  مي دان��د و آنها را علومي  کمّي  
مي ش��مارد که  از نظر علوم  سنتي  باقیماندۀ هستي اي است که  از 

ذات  خود تهي  شده است. بورکهارت با بیان  وجود نوعي  هندسۀ  
مقدس  در هنر اسلامي، که  با هندسه  آموزشگاهي  امروز متفاوت  
اس��ت ، هندسه  را سازگار با نمايش  واقعیات  عالم  و صور هندسي  
را پايۀ »رمز« و داراي  جنبۀ  کیفي مي داند. وي  با تأمل  در فلسفه  
و هنر همۀ  اقوام  هندو، ژاپني، چیني، بومیان امريكا، مس��لمانان، 
مس��یحیان  و يهوديان ريش��ۀ  هنر آنها را آمیزه اي  از سنت  و رمز  
و زبان  بیان  هنر الهي  را رمز مي داند . به  نظر مي رس��د بورکهارت  
در مس��یر ش��ناخت  حقیقت  به  صورتي  آگاهانه،  پس  از ش��ناخت  
کامل  انديش��ه هاي  الهي،  اس��لام را کامل ترين انديشه مي داند و 
جانب گیري وي در کتاب  هنر اسلامي  در مورد خصیصه هاي  هنر 
قدس��ي  اسلامي  و معماري  مساجد، نسبت  به عبادتگاه هاي  ساير 
اديان  خصوصاً مس��یحیان،  از اين  تعلق ناشي شده است . بررسي  
آثار بورکهارت  نشان مي دهد که تفكر بعد از رنسانس  باعث  شده 
اس��ت تا غرب با از دس��ت  دادن  حس  تأويل،  ام��كان  پي  بردن  
ب��ه  رموز کتاب  مقدس  را از دس��ت  بدهد وجنبه هاي  اس��اطیري  
ابعاد قدس��ي  جهان  را به  فراموش��ي  بسپارد. کلید نفوذ به  اندرون  
تأملات  بورکهارت  را مي توان در تأويل  رمزها و س��مبل ها و آثار 
سنت   دانست. در تمامي  آثار او اين  تلاش  به  صورت  تأويل  براي  
رس��یدن  به  معنويت  حقیقي  خصوصاً از طريق آثار هنر اس��لامي  

مشاهده  مي شود.
از بررس��ي نگرش و آثار وي چنی��ن برمي آيد که حتي اگر، 
براس��اس  آنچ��ه  وي  در تأويل  آثار هنر اس��لامي از خ��ود ارائه 
مي کند، مفس��ر کامل اسلام  و هنر اسلامي  تلقي نشود، بي شک 
از تواناترين  انديشمندان  و مستشرقاني  است  که  از طريق بررسي  
تضاد و تقابل  حكمت هاي  الهي  بس��یاري  از خصیصه هاي  هنري  
اديان  الهي  و به خصوص  هنر اس��لامي  را روش��ن  کرده  اس��ت . 
بس��یاري  از مستش��رقاني  که  به  مطالعه  در آثار و هنر اس��لامي  
خصوصاً معم��اري  پرداخته اند درمورد مصال��ح  و عملكرد و ابعاد 
و اندازه  و تكنیک ه��اي  اجرايي  و رنگ  و لعاب  بناها قلم  زده اند، 
که در جاي خود بس��یار مفید اس��ت. اما بورکهارت، به دلیل  نوع 

قومي  از اين گونه  آموزش  بي نیاز نبوده  
است  )معاني  رمز صلیب، ص 8(.

31. هنر اسلامي ، ص  85.
 The Role of Fine Arts  32. مقالۀ
)نق��ش    in Moslem Education
هنرهاي  زيبا در نظام آموزشي  اسلام ( 
 Mirror of the برگرفت��ه از کت��اب
Intellect )آيینۀ  خرد( که رضا آويني 
ترجمه و در کت��اب  جاودانگي  هنر به  
چاپ  رسیده  است .به  دست  يا به  چشم  
يا ب��ه  ابرو يا به  لب  )دهار(، اش��اره  يا 
کنايه  است  که  در جمیع  کتب  مشرق  
زمی��ن  علي العموم  در کت��اب  مقدس  
علي  الخصوص  بس��یار اس��ت  و آن  بر 
دو قس��م  اس��ت  صريح  و غیرصريح . 
)قاموس  کت��اب  مق��دس (: »الاتكلم  
الناس  ثلاثه ايام  الارمزا« تا سه  روز به  
مردم  س��خن  جز به  رمز نگويي  )قرآن  

کريم  آل  عمران ، آيۀ  41(.  
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تفك��ر خاصش ، اينها را اصل  ندانس��ته، و ب��ا پرداختن  به  معنا و 
محتواي  مصاديق اس��لامي  درصدد رازگشايي  از آنها و خمیرمايۀ 
اين هنر برآمده  اس��ت . بورکهارت  با نگاه خود ش��یوۀ جديدي  در 
شناخت  هنر اسلامي بنیان  نهاد که  هنرشناسان  قبل  از او هیچ گاه  
توجهي به آن نداشته اند. در واقع  موضوع  کار بورکهارت  شناخت  
ذات  و جوهر آموزه هاي  س��نتي  شرق  و غرب  بوده ، و با توجه  به  
گرايش  وي  نسبت  به  انديشه هاي  گنون- شوان  و کوماراسوامي  
مطالعۀ  آثار اين انديش��مندان  به  درك  بهتر آنچه  بورکهارت  گفته  
اس��ت کمک  مي کند. مهم ترين  جنبه هاي  ارزش  کار بورکهارت ، 
ع��لاوه  بر دقايق  و ظرايفي  که  راجع به هنراس��لامي  بیان  کرده ، 
پايه ريزي  نگرش  معنايي  به  هنر اديان  الهي  خصوصاً هنر اسلامي  
اس��ت. نگرش��ي  که  وي  مطرح  مي کند آن قدر ارزشمند است  که  
کاستي هايش دربارۀ نحوۀ تأويل  او در آثار هنري در برابر بزرگي  

کار وي  ناچیز شمرده مي شود.
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